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摘要! #契合$ 是象征主义诗学的核心所在% 其哲学基础是 #两个世界$ 的分开% 而在中俄象征

主义诗人的观念中% #两个世界$ 有不同的内涵% 中国象征派诗人在潜在的心灵世界中寻求与客

观世界的呼应% 以期达到与万物冥合的境界% 俄国象征派诗人则志于神秘的彼岸世界和永恒世

界% 在现实世界和神话世界的碰撞中形成了两种旋律% 异质的 #契合$ 观念决定了两种象征主

义诗潮发展的不同路向&
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## )契合* 属于现代诗学美学范畴# 它同时作

为艺术表现手法和审美方式存在着$ 法国诗人波德

莱尔通过一首诗 0应和1 赋予 )契合* 以不同凡

响的意义# 短短的十四行诗 )带来了近代美学底

福音*

-'.-&

$ )契合* 论有三层内涵& 首先# 指人的

各种感官之间相互交感的关系# 这一点类同于

)通感* 的艺术表现技巧( 其次# 指人的内在心理

世界与外在客观世界的感应交融# 由修辞手段上升

为审美意蕴( 第三# 指人的官感% 精神世界与超验

世界的契合# 超越审美上升为哲学或宗教意义$

象征主义者认为# 在可感的客观世界深处# 隐

藏着一个更为真实% 永恒的世界# 这就是波德莱尔

所谓的 )被揭示出来的天堂* # 马拉美所谓的 )抽

象的领域* 及兰波所谓的 )未知* # 人类只有凭本
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能的直觉才能领悟其中奥秘# 而艺术地传达出这种

秘密便是诗人的最高任务$

一% )两个世界* 的哲学美学内涵

)契合* 是象征主义诗学的核心所在# 其基础

是 )两个世界* 的分开# 但在中俄象征主义诗人

这里# )两个世界* 有不同的内涵# 决定了他们相

异的 )契合* 观$

88 "一# 物质世界与心灵世界

中国传统诗学讲究 )境界* 的生成# 有 )有我

之境* 和 )无我之境* 之分$ )境界* 说的集大成者

王国维有云&)有我之境# 以我观物# 故物皆著我之色

彩$ 无我之境# 以物观物# 故不知何者为我# 何者为

物$*现代诗学在接受西方诗歌 )经验* 的影响下#

以传统诗学为积淀# 构筑了独特的 )两个世界* $

穆木天的 )纯诗* 理论代表着中国象征主义的

观念建树# 他对于 )纯粹诗歌* 所阐发的 )诗之物

理学的总观* 中# 从诗的 )先验* )律动* # 认定所

谓 )纯诗* 便是对灵感与潜在意识的强调# 诗歌应

是 )纯粹的诗的 ?%-G*$&.*"% !灵感% 感兴" * 的表

现# )诗的世界是潜在意识的世界* # 诗人指出的纯

粹的 )表现的世界* # 是所谓的 )内生活* $ 诗的

)内生命* 的反射# 是潜在的% 无形的% 在可知与

不可知之间的深远的世界# 是 )诗的世界* # 这一

诗观如论者所言具有 )西方象征诗美学存在的浓重

的神秘色彩*

-%.(&

# 但仍可看作是新诗审美理想的古

典再现# 蕴有 )疏影横斜水清浅* 的朦胧之美$

穆木天提出的 )潜在世界* 是一种 )情肠* #

是 )旋律* % )声音* % )光线* 编织的 )心灵世界* #

它是外在世界在人的感性精神境域内的显现$ 由此#

象征主义诗派人群在接受西方象征主义诗歌艺术影

响的时候# 努力寻求它与传统诗学之间的某种审美

原则的 )经验* $ 他们在一定程度上促成了新诗诗

性的复活# 但是其呈现的形态是片断式的# 而非完

整性的$

前人论及戴望舒的诗歌# 也抓取其诗蕴含的合

乎民族审美口味的 )幽微精妙* 发微知著&

戴望舒氏页 !也% 笔者注" 取法象征派& //

他也找一点朦胧的气氛% 但然人可以看懂( 也有颜

色% 但不像冯乃超那样浓& 他是要把捉那幽微精妙

的去处&

0!1%&,

)幽微精妙的去处* 如 )镜中之花# 水中之月#

羚羊挂角# 无迹可寻* # 这正是戴望舒毕生追求的

)在表现自己和隐藏自己之间* 的迷梦的境界$

梁宗岱作为法国象征主义诗学的中国传人# 直

接受惠于瓦雷里# 在现代诗人中少见地触及了诗歌

)超验* 观这一话题# 他曾指出&

有一派诗人% 他底生命是极端内倾的% 他底活

动是隐潜的& 他一往凝神默想% 像古代先知一样%

置身灵魂底深渊作无底的探求&

0'1"

)内倾* 正是外物世界对人的 )心灵世界* 的

返照# 它与西方 )纯诗* 理论神秘性相关联# 梁宗

岱对此有所感悟# 他认为波德莱尔的 0应和1 )这

首小诗不独在我们灵魂底眼前展开一片浩荡无边的

景色///一片非人间的# 却比我们所习见的都鲜明

的景色( 并且启示给我们一个玄学上的深沉的基本

真理# 即 3生存不过是一片大和谐'*

-'.-&

# 接近

)超验* 的真知# 但他 )受本土诗学和诗歌创作实

践的影响# 也有意或无意地对这种神秘性进行了消

解*

-$.'$%

# 从文艺传统与创造的关系着眼# 中国象征

诗终未进入神秘莫测的 )彼岸世界* $

88 "二# 现实世界与彼岸世界

在古希腊哲学家柏拉图那里# 真实的世界就是

理念世界$ 现代西方思想界打破了柏拉图的魔咒#

叔本华把康德主义和柏拉图主义及唯意志论相结合#

宣称 )世界是我的表象* # 认为自然界是现象世界#

人的意志才是存在的本质( 尼采秉持非理性观# 认

为 )只有作为审美现象# 此在和世界才是永远有充

分理由的*

-(.'*

$ 从柏拉图# 到叔本华% 尼采等西方

哲学家深深地影响了俄国诗人# 这种影响从索洛维

约夫开始$ 他发展了唯心主义哲学思想# 柏拉图%

奥古斯丁% 谢林% 黑格尔等人的思想# 都对他的世

界观的形成产生了极大的影响# 正如他本人所说#

对他影响最深的是康德和叔本华# 在叔本华那里他

)找到了22在他身上永不可磨灭的宗教需求的满

足# 他可以用宗教的观点理解生活和对待生

活*

-,.$!,

$

俄国象征派诗人% 理论家首先从 )两个世界*

开始建构他们的 )象征* 观$ 最主要的理论家别雷

在 0艺术形式1 中说& )在一切宗教里都存在着我们

的世界和另一个更好的世界之间的对立$ *

-".'**但这

种对立并非不可跨越# 其方式则是 )象征* 或 )应

和* $ 这种对立的世界结构图决定了俄国象征主义

的形而上学的% 神秘主义的# 如瓦雷里所言诗人传

达他所接受而未必了解的东西# 这东西是 )神秘的

,$!
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声音口授给他的*

--.!"

$ 可见# 象征主义最终为了超

越外在形式进入一个 )理念* 世界# 这理念或者是

诗人心中# 包括他个人情绪和感情的理念( 抑或是

柏拉图的完美真实的超验世界的理念( 甚或是斯威

登堡意义上的宗教的神秘的彼岸世界$ 象征主义这

种对神秘超验世界的追慕# 使象征主义诗歌在获得

形式自由的同时# 又接受了一种更沉重的负担# 即

文学带着一种宗教仪式般的义务和职责# 从而使文

学自身变成一种宗教$ 因此可以说# )神秘主义和艺

术对波德莱尔来说# 只不过是同一种经验的两幅面

孔*

-*.

$

勃留索夫的象征观# 其主要的建构原则也是双

重世界# 他评价索洛维约夫的诗歌& )用索洛维约夫

本人的术语来说# 是存在两个世界& 时间的世界和

永恒的世界$ 前者是恶的世界# 后者是善的世

界$ *

-'&.%(,他的诗作弥漫着对彼岸世界的想往和

追寻$

我看不见我们的现实%

我不了解我们的世纪%

对我们祖国我也痛恨%

我只爱人的理想境地&

/// 0我看不见我们的现实1 !顾蕴璞译"

诗人对现实世界极为不满# 但他认为这只是时

间史上必经的世界# 而无论眼见的 )现实* 多么可

恶# )世界* 终将走向 )预言的天堂* $ 诗人还把现

实审美化# 用奇特的想象构筑一个美的世界&

我在神秘的幻想中% ###

创造了一个天性完美的世界&

/// 0群山起伏1 !黎皓智译"

现实与理想的对立# 现实世界与完美世界的矛

盾# 贯穿在勃留索夫整个创作中$

诗人索洛古勃作为一个 )厨娘的儿子* # 饱经

磨难# 历经凄苦# 但诗人宣称# )我撷取一段粗糙而

贫乏生活# 用它创造一个甜美的神话# 因为我是诗

人* !0创造的神话1 宣言" $ 索洛古勃也否定现实

世界# 认为这个世界只不过是个幻象$ 他对于尘世

感觉无望# 他嗟叹 )活在人间多么累赘吃力* # )尘

世间七情六欲的魅惑# C人生的欢乐我都已经看破$ C

什么战斗% 节目和交易# C这一切喧闹是烟云而已*

!0死神啊# 我属于你4 1 "# )在我的希望% 信念之

中# C没有辉耀# 不见光芒* !0我生活在窄小的洞

穴1 " $ 于是他歌咏孤独% 睡眠与流浪# 他低吟&

)世界上没有比睡眠更好的事物///它有它的美妙

与宁静* # )永久的漂泊者今天在此处# C明朝在那

里# 重又去流浪# C我能为自己找到归宿* !0伏尔加

河上1 " $ 他的诗歌正是在两个不同的世界///现实

世界和神话世界的碰撞中形成了两种旋律$

二% 两个世界的契合

对 )心灵世界* 和 )彼岸世界* 的遁入# 使中

俄象征主义诗歌表现出 )心与物冥* 与 )人神同

一 *的 )契合* 观$ 对诗歌 )境界* 的永恒追求使

中国象征派诗人更关注 )心灵世界* 与 )外部世

界* 的和鸣# 更重视主体和客体之间的融通# 俄国

象征派诗人怀抱对 )彼岸世界* 的宗教向往# 渴望

现象世界中的 )人* !诗人" 与 )神* 合二为一#

从而达至宗教神秘的精神界域$

88 "一# &心与物冥' 的审美追求

)心* 与 )物* 的关系是中国传统诗学的一个

古老命题# 也是中国象征主义诗学本体建构的一个

核心问题$ 早在 0诗经1 开始# 已有 )昔我往矣#

杨柳依依( 今我来思# 雨雪霏霏* 中 )心灵* 与

)风景* 的呼应# 刘勰在 0文心雕龙1 中曾专辟

0物感1 % 0神思1 等章论及# )物色之动# 心亦摇

焉* # )情以物兴# 物以情动* 等都涉及心物关系问

题$ 中国象征诗派植根于古典诗学传统# 并接受波

德莱尔% 魏尔伦% 马拉美% 瓦雷里等西方象征主义

影响# 力图要达到的艺术境界是 )心与物冥* % 主

客消融% 天人合一$

)H"$$,G"%4&%3,-* 进入中国诗人的视野之时#

经历了一番颇为焦灼的译介$ '*%' 年# 田汉首译波

德莱尔的 0H"$$,G"%4&%3,-1 直接以 )无题* 代之#

其后有穆木天译为 )交响* # 王独清译为 )交错* #

戴望舒% 卞之琳译为 )应和* # 梁宗岱译作 )契

合* # 还有 )通感* % )交感* 等等$

中国象征诗派对于新诗的直白浅露% 过分注重

写实的诗风甚为反感# 穆木天曾如此回忆 )五

四* /// )胡适先生一句一个3白话'的讲演# 听起

来真令人生厌的*

-''.%!-

# 并指责其提倡诗歌散文化#

去掉了诗歌的审美内蕴# 等于对诗歌的审美存在进

行釜底抽薪$ 穆木天在 0什么是象征主义1 中指

出& )声% 色# 熏香# 形影# 和人的心灵状态之间#

是存在着极微妙的类似的$ *

-'%.*-这种 )极微妙的类

似* 即是 )人的心灵* 与 )诸样相* 之间 )冥合*

的基础# 穆木天 0旅心1 的诗句恰如 )心* 与

)物* 的 )交响*&

"$!
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落花掩住了藓苔 幽径 石块 沉沙&

落花吹送来白色的幽梦到寂静的人家&

落花倚着细雨的纤纤的柔腕虚虚的落下&

落花印在我们唇上接吻的余香 啊2 不

/// 0落花1

)落花* % )藓苔* % )幽径* % )细雨* 诸样景致

无一不浸染着诗人的迷的愁绪# 充溢着 )游人不

问春将老# 来往庭前踏落花* 的惋惜# )心* 随花

)落* # )花* 落 )心* 幽# 诗人把心物 )交响* 说

美妙地实践在自己的创作中$ 然而# 在梁宗岱看来#

还未达到真正的 )心与物冥* $ 梁宗岱针对朱光潜

在 0谈美1 中说的拟人托物都是象征# )所谓象征就

是以甲为乙的符号22*

-'!.

# 其根本的错误在于把

文艺上的 )象征* 和修辞学上的 )比* 混为一谈#

依此论# 穆木天笔下的景物仍显 )固着我的色彩* #

)落花* 与 )我* 依然 )各存本来的面目* # 不算

)象征底最高镜* $ 梁宗岱总结道&

象征之道% 曰 #契合$ 而已&

0'1""

戴望舒化用西方象征主义诗歌经验# 粉墨浓重

的古典诗词色彩# )为自己制了一双合脚的鞋子* $

在 0印象1 一诗中# )幽微的铃声* 耳闻已浅# )烟

水* 中的 )小船* 目视约隐# 心境与物象化合为幽

渺绵薄的灵境# 诗意随 )轻缓的音波* % )芳馥的外

形* 宛转# )营造出空灵的艺术境界# 意化人象# 象

呈意境# 情语景语合而为一*

-'$.'$$

# 渗透着中国

)天人合一* 的传统艺术精神$ 相比于 %& 年代的象

征主义诗歌# !& 年代的 )现代* 诗歌 )显得更超

脱% 更轻盈# 戴望舒也是一个典型# 他们的诗歌含

蓄又飘逸# 又在一定程度上满足了中国读者的审美

要求# 实际上形成了新诗的诗意传统*

-'(.'!

$

卞之琳主要受泽于魏尔伦% 瓦雷里% 里尔克等

诗人# )化欧* )化古* 均见长$ 在理论和创作中始

终践行 )亲切与暗示* 的长处# 对于外物# )亲切*

始能融入其中# )暗示* 方可超然于外# )圆宝盒*

装了 )我的幻想* # 又 )掩有全世界的色相* !0圆

宝盒1 " # )你* 和 )别人* 掩映于 )窗* % )月* %

)梦* 融和的 )风景* 里 !0风景1 " # 如他翻译的

瓦雷里的一首诗# )我把美酒洒在海水里面# 酒消失

了但味道还存在* # 要在有形的世界中把握无形的

东西# 提炼% 抽象% 升华到 )心物冥合* 的灵境$

从本质上说# 中国新诗接受象征主义的 )契

合* 论有其独特性$ 象征主义的 )契合* 论本质上

是一种 )超验本体论* 的神秘诗学# 而中国新诗的

)契合* 论尚止于一种审美方式的范畴$ 梁宗岱提

出的 )宇宙意识* 已经切近于波德莱尔% 兰波等所

谓的 )超验世界* # 但止于译介# 并未实践$

88 "二# &人神同一' 的精神旨归

在波德莱尔那里# )应和* 并不仅仅是一种简单

的诗学方法和辞格# 并不是或主要不是人的生理感

官的同构现象# 而是一种诗学主张% 美学原则和世

界观$ 俄国象征诗派在 )契合* 的论题上更接近于

法欧象征主义# 他们在建构起 )人神同一* 象征主

义诗观$

别尔嘉耶夫谈到 '* 世纪 %& 世纪之交的俄国#

)俄罗斯经历了诗歌和哲学的繁荣# 经历了紧张的宗

教探索# 感受了神秘主义和通灵术情绪*

-',.%'(

$ 文

化的复兴伴随着宗教的复兴# 俄国象征派反叛现实

主义的同时# 成为神的寻求者% 神秘主义者以及基

督教改革者# 他们与各派哲学家及神学家合作展开

一个宗教运动$

在俄国象征诗派集体皈依宗教的倾向中# 梅列

日科夫斯基显得有些特别# )梅列日科夫斯基达到了

基督教# 但不是达到传统的# 也不是达到教会的基

督教# 而是达到一种新的宗教意识*

-'*.%'*

$ 在梅烈

日柯夫斯基看来# 象征是圣灵降临的过程和人灵在

这一过程中的 )心像火一样地燃烧* # 以至于 )现

在担当不了* # 象征世界的构成是基督的临世$ )梅

烈日柯夫斯基的象征主义不仅与神秘主义有别# 也

与其他象征主义有本质区别人而神与神而人的区

别$ *

-'".""他在一首题为 0上帝1 的诗中写道&

我活着的时候---我就向你祈祷%

我挚爱着你% 我因你而呼吸%

我死的时候---与你融为一体%

像星星融进初露的晨曦&

!汪剑钊译"

诗行间充满寻神的激情# 渴求 )人神合一* 的

新宗教的意旨# 他比伯雷蒙 )诗歌接近于祈祷* 更

甚# 认为诗歌就是一种 )祈祷* # 人与神通过诗歌

融合起来$ 与诗人共同致力于 )自我神化* 使命的

还有他的妻子吉皮乌斯$

吉皮乌斯的诗富有音乐性% 哲理性和抒情性#

她在作品中 )表现出对现实生活的迷惘# 对悲哀%

空虚的哀叹# 对超验世界的描绘# 对现实世界的怀

疑以及对另一种 3不可知的真实'所表现出的信念

和追求# 还有在追求过程中所表现出的主观神秘色

彩# 即宗教自我主义*

-'-.'!!

$ 她最为著名的抒情诗

0歌1# 唱出了诗人迷惘的心灵&

-$!
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哦% 让虚无的东西成为现实%

##让虚无成为现实&

苍白的天穹允诺显露奇迹%

##允诺显露奇迹&

!汪剑钊译"

诗人悲怆的心迹弥漫在字里行间# )现实* 使人

厌倦# 使人绝望# )天穹* 显露 )奇迹* 成为永远的

不可能# 现世本就 )虚无* $ 她还将 )自我* 圣洁

化# 无限向上帝靠近$ 吉皮乌斯的诗歌宗教意识异

常强烈# 据统计# 在她的前两本诗集 ',' 首诗中#

涉及宗教和上帝的就有 (& 首之多# 其中有 '' 首诗

是直接用祈祷的形式写的$ 在象征主义者眼里# 所

谓的现实世界不是 )本真* 境界# )理念的领域* 是

绝对性的庙宇# 是唯一的 )神?* # 是象征主义诗

歌指向的最高境域$

三% 结束语

如果我们从源头去寻找 )契合* 论的根基# 那

么要追溯到瑞典神秘主义者斯威登堡$ )应和* 概念

发扬了柏拉图主义和中世纪宗教象征主义精神# 也

受到叔本华 )唯意志论* 和柏格森 )直觉论* 的影

响# 与瑞典神秘主义者 :,斯威登堡的两个世界观

也有较为直接的关系$ 斯威登堡认为自然万物之间#

自然与人之间或人的各种感觉之间都存在神秘而内

在的对应关系$ 由此可见# 波德莱尔运用通感手法%

发挥 )应和* 审美观的直接基础正在于此$ 其他象

征主义诗人也认为感性世界与理性世界或神秘的超

现实世界之间是对应的# 因此# 把诗歌与宗教和人

类内在心灵联结起来# 是象征主义的一个重要特点$
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