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摘要! 纵观记忆理论的发展# 可以发现$ 记忆理论主要在 $% 世纪得到了长足发展# 法国社会学

家哈布瓦赫是集体记忆的理论鼻祖# 但记忆理论主要在德国得到了突破性的进展# 阿斯曼夫妇厘

清了各种记忆的概念及相互关系# 提出了文化记忆理论' 文化记忆理论成为学科交叉研究的对

象# 联接了社会学( 考古学( 文学( 历史学( 文化研究等各个方向'
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##把 )记忆* 作为研究对象# 在西方文化形成的

初始时期即已有之$ 在古希腊罗马时期# 记忆被理

解为一种可以习得的技术# 即 )记忆术*

+&,

$ 西塞

罗将记忆术归为演讲术的一个部分# 把记忆术的源

头追溯至古希腊诗人西摩尼德斯# 讲述了其凭记忆

描述宴会坐席的传奇故事$ 柏拉图将记忆比作蜡板#

为可靠的回忆提供必要前提# 并且认为学习就是回

忆理念世界里的原型$ 亚里士多德探讨了记忆和回

忆之间的联系# 提出 )回忆的过程蕴含了记忆# 并

且记忆伴随着回忆*

+$,

$ 自此之后两千年里# )记忆*

研究基本上囿于与个体相关的领域$

直至 $%世纪初# 记忆问题的研究视角才从个体

转向集体$ $%世纪$%年代# 法国社会学家莫里斯1

哈布瓦赫 !K&#$*3,>&'FE&31-# &"--(&*)+" 首次

提出 )集体记忆*

+!,

$ 哈布瓦赫认为# 集体记忆是

一个社会建构的概念# 在本质上是立足现在而对过

去的一种重构# 是秉持 )现在中心观* 对过去形成

的各种观点$ 这种集体记忆以群体成员个体的形式
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进行# 每个社会群体或机构 !如家庭% 宗教团体%

社会阶级等" 都有各自不同的集体记忆$ 哈布瓦赫

所指出的 )集体记忆* # 实际上是 )同一社会中许

多成员的个体记忆的结果% 总和或某种组合*

+!,$

$

因此哈布瓦赫记忆理论存在局限# 其仅仅从社会心

理学出发关注集体记忆对于具体社会群体的意义#

没有上升到文化高度' 而且# 集体记忆以言语的习

俗为框架基础# 具有流动性和变化性# 显然忽视了

其他层面的记忆形式# 欠缺明晰的概念区分和相应

的理论深度$

这之后半个世纪里# 哈布瓦赫的记忆理论并没

有得到继续研究和拓展$ 直至 $% 世纪 *% 年代# 文

化记忆研究在德国蓬勃兴起# 其代表人物是阿斯曼

夫妇& 扬1阿斯曼 !!&% ?--;&%%" 和阿莱达1阿斯

曼 !?',*4&?--;&%%" $ )文化记忆* 是阿斯曼夫妇

理论体系中的核心概念# 文化记忆理论是对当代记

忆理论最大的创新$

一% 扬1阿斯曼(((文化记忆理论的

奠基人

扬1阿斯曼 !&*!"(" 是德国海德堡大学古埃

及学教授# &**"年获得德国历史学家奖$ 作为文化

记忆理论的奠基人和开创者# 扬1阿斯曼于 $% 世纪

-%年代末就开始了对这一问题的思考$ 扬1阿斯曼

的代表作是 -文化记忆(((早期发达文化的文字%

回忆 和 政 治 认 同 . !E.0A/%3/()%%)G)9T"#3,*0O

!"#(*&3# 6(*,,)(/,+ /,9 >$%*3*0"#)C9),3*T3*, &(U#),

K$"#A/%3/()," # 这本书以古埃及% 古代以色列和古

希腊文明为例# 详细阐释了文化记忆形成和运作的

方式$ 阿斯曼在书中坦言# 虽然他的主要研究领域

是古埃及学# 但是其文化记忆理论却着眼于更为广

阔的领域((( )对文化关联的重构# 更精确地说#

是重构 !集体" 记忆% 文字文化和人种起源之间的

联系* $ )各个群体想象出自我形象# 一代一代地延

续着身份# 形成回忆的文化* # 文化记忆考察的正

是这些群体如何回忆% 如何通过回忆的方式想象自

我% 建构身份+),

$

扬1阿斯曼的 )文化记忆* 概念继承了哈布瓦

赫集体记忆理论的社会取向# 从 )记忆的外向维

度* 出发# 认为记忆 )受到社会和文化框架的限

制* $ 但阿斯曼的本意并不在于区分集体记忆和文

化记忆# 在他看来# 哈布瓦赫的 )集体记忆* 概念

是模糊不清的# 这种记忆的特点是 )与空间和时间

相关* % )与社会群体相关* # 并具有 )重构性* #

建构了口述史的领域' 换言之# 哈布瓦赫所谓的

)集体记忆* 建立在日常交往的基础上# 以言语交

流为核心# 实质上属于 )交际记忆* $ 扬1阿斯曼

扩展了集体记忆的内涵和外延# 并对此概念作了明

晰的阐释$ 他认为# 集体记忆的两种形式是 )交际

记忆* !M";;#%*C&.*+,-O,4\31.%*-" 和 )文化记

忆* !M#'.#$,'',-O,4\31.%*-" $

交际记忆是 )与新近过去相关的回忆* # 是

)可以与同时代人分享的回忆* # 它没有特定的载

体# 言语交流是其媒介$ 交际记忆中最典型的例子

是 )代际记忆* # 其时间跨度局限在三代人到四代

人之间 !"% .&%%年" # 一旦拥有共同回忆的一个群

体 !一代人" 辞世# 那么就会产生新的记忆$ 因

此# 交际记忆的特点是日常性% 口头性% 流动性%

短暂性# 不能提供过去的固定支点$ 与之相对# 文

化记忆不依附于日常交往# 甚至它的特点正是与日

常生活的距离' 文化记忆具有稳定性和长久性# 它

指向过去的固定点# 过去成为回忆得以附着的符号#

保留和传承了文化内涵和意义# 因此仪式% 节日%

符号% 纪念碑% 文字等都属于文化记忆的媒介# 表

现和演示了曾经的某种文化' 文化记忆的载体是特

定的# 比如牧师% 教师% 艺术家% 诗人% 学者% 官

员等等# 总而言之# 他们都是知识阶层$ 那么很显

然# 集体记忆的两种形式形成两极& 从时间维度来

看# 节日庆典 !文化记忆" 与日常生活 !交际记

忆" 形成对立' 从社会维度来看# 知识阶层把控文

化记忆# 而交际记忆在社会群体中展开$ 所以在一

些文明中# 文化记忆和交际记忆对比鲜明# 甚至可

以称之为 )双文化性* !L*C#'.#$&'*.\." # 其中古埃

及文明就是一例# 这种两极对立在现代社会中已较

为少见+),$

$

扬1阿斯曼的贡献在于提出了 )文化记忆* 概

念# 拓宽了集体记忆的定义范围# 丰富了其内涵#

并区分了交际记忆和文化记忆$ 但交际记忆并非

扬1阿斯曼的研究重点# 他的关注点在于文化记忆#

并且主要从早期古代文明入手# 讨论了文字的发明

和使用在早期文明进程中的作用$ 在文字出现之前#

起文化传承作用的是 )仪式* # 运作的基础是 )重

复* ' 在文字出现之后# )文本* 就成为保留和更新

文化记忆的重要媒介# 其特点是允许 )变化* # 即

不断的阐释+),!

$ 在他看来# 重复和阐释在文明形成

过程中是同等重要的步骤$

++&
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二% 阿莱达1阿斯曼(((文化记忆理

论的拓展者

扬1阿斯曼的妻子阿莱达1阿斯曼 !&*)-(" 是

文化记忆理论的拓展者$ 作为德国康斯坦茨大学英国

文学教授# 她的研究兴趣点在于记忆类型的进一步细

分% 记忆与历史的关系% 记忆理论与现当代文学的结

合等等# 其代表作有 -记忆空间& 文化记忆的形式和

变迁. !6(*,,)(/,+0(T/D)O'$(D), /,9 =.,9%/,+),

9)0A/%3/()%%), G)9T"#3,*00)0"% -昔日的悠长暗影& 回

忆文 化 与 历 史 策 略 . !E)(%.,+) !"#.33), 9)(

I)(+.,+),#)*3O6(*,,)(/,+0A/%3/(/,9 G)0"#*"#30>$%*3*A"%

-记忆中的历史&从个人经验到公共展示. !G)0"#*"#3)

*D G)9T"#3,*0OI$, 9)(*,9*2*9/)%%), 6(&.#(/,+ M/(

V&&),3%*"#), C,0M),*)(/,+" 等$

阿莱达1阿斯曼的贡献在于总结和完善了已有

的记忆理论# 提出记忆形式的三分法和四分法# 进

一步区分了文化记忆中的功能记忆和存储记忆# 并

将记忆理论与文学% 文化% 历史学等学科交叉起来#

研究了它们之间的联系$

@@ "一$ 记忆形式的概念区分

阿莱达1阿斯曼对 )个人记忆* 和 )集体记忆*

作了更为精密的区分# 她认为# 这种对记忆形式的二

分法应由四分法代替# 而区分标准是空间和时间跨

度% 团体规模以及暂时性或稳定性$ 四种记忆形式如

下&个人记忆!4&-O,4\31.%*-4,-S%4*+*4##;-"%社会

群体记忆!4&-O,4\31.%*-4,$-"<*&',% O$#GG,"% 国家

政治集体记忆!4&-O,4\31.%*-4,-G"'*.*-31,% M"'',C.*+-

4,$8&.*"%"% 文化记忆!4&-O,4\31.%*-4,$M#'.#$"$ 在

其著作中# 阿斯曼也常将这四种记忆形式分别简称为

个人记忆% 社会记忆% 政治记忆和文化记忆++,

$

不难看出# 哈布瓦赫所定义的 )集体记忆* 其

实是阿莱达1阿斯曼笔下的 )社会记忆* # 也即

扬1阿斯曼所定义的 )交际记忆* $ 在阿莱达1阿

斯曼看来# 个人记忆和社会记忆都属于短时记忆

!区别在于载体是个人还是群体# 但二者归根结底都

基于人的大脑记忆# 因此随个人或社会群体的消亡

而消亡" # 而政治记忆和文化记忆属于长时记忆

!二者基于经验和知识# 其载体已经与生物大脑脱离

开来# 变成象征性的物质载体# 如文本% 图片% 纪

念碑% 仪式等等# 区别在于参照物是政治还是文

化" $ 据此# 阿莱达1阿斯曼将记忆分为三个维度#

即& 神经的! %,#$"%&'"% 社会的!-"<*&'"% 文化的

!C#'.#$,''" $ 阿莱达1阿斯曼将政治记忆和文化记忆

都并入最后一个维度 !文化记忆" # 因其二者都是长

期% 稳定的# 且载体% 环境% 支撑皆同# 只是考察角

度不同$ 因此# 这是阿斯曼对记忆形式四分法的简

化# 即三分法& 个人记忆% 社会记忆和文化记忆$

在阿莱达1阿斯曼看来# 个人记忆与社会记忆%

文化记忆之间关系紧密# 个体身上打上了社会记忆

和文化记忆的烙印$ 首先# 个人记忆是从个人经历

中得来 !经验记忆" # 个人经历离不开社会# 这也

就意味着个人记忆必须在社会交往中建构起来# 个

人记忆受到社会记忆的制约$ 比如# 社会记忆中的

典型例子是 )家族记忆* 和 )代际记忆* # 与家人

的互动 !谈话% 共同经历" 首先奠定了个人记忆的

基础$ 其次# 个人记忆从与物质符号的互动中而来#

这意味着个人记忆受到文化记忆的影响$ 再以 )家

族记忆* 和 )代际记忆* 为例# 家族内部或代际之

间特有的经验会浓缩为标准化的内容# 不断出现在

个人回顾的语境当中# 而这种个人记忆经常由文本%

图片% 照片% 电影等外部媒体引发# 这些外部媒体

都属于物质符号# 是文化记忆 !存储记忆" 的载

体$ 因此# 阿莱达1阿斯曼认为# 个人记忆和社会

记忆% 文化记忆之间存在着互动和转化的关系$

@@ "二$ 文化记忆的两种形态! 功能记忆与存储

记忆

##阿莱达1阿斯曼研究的重点是文化记忆# 她

进一步区分了文化记忆的两种形态& 功能记忆

!R#%C.*"%-2,4\31.%*-"与存储记忆!0G,*31,$2,4\31.%*-"$

存储记忆是 )文化档案# 里面保存着过往年代的物质

遗产* # 它的特点是 )保存和照看库存* # 因此存储

记忆是文化记忆发生的前提条件' 功能记忆是 )严格

的挑选% 主动的估值和个人的吸收* # 因此它就像经

典化的过程# 总是需要当下的展览% 讨论% 演示% 解

读# 总是存在着继续阐释的空间++,$

$

总的来说# 功能记忆多与当下功能和实际诉求联

系在一起' 与此相对# 存储记忆却总是被看作 )档

案* # 而同时又是未来的功能记忆的 )蓄水池* $ 存

储记忆与社会拉开的距离正是其意义所在# 它和功能

记忆之间的界限是可以变动的# 当界限被打破# 就会

产生新的意义模式' 否则的话# 存储记忆不能为功能

记忆提供新的可能性# 便会变成死水一潭# 记忆就会

变得僵化和绝对化$ 所以# 存储记忆是各种各样功能

'+&
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记忆的语境和拓展视野$

以记忆与文学的关系+',为例# 阿莱达1阿斯曼区

分了文学文本和文化文本# 文学文本 !对象是作为个

人和独立主体的读者# 处于开放的历史视野之中" 属

于存储记忆# 而文化文本 !经典化文本# 受众为作为

群体代表的读者# 处于封闭的传统视野之中" 则属功

能记忆$

@@ "三$ 记忆与历史的关系

阿莱达1阿斯曼非常关注记忆和历史之间的关

系# 并对其作了追本溯源的梳理$ 记忆与历史的对立

并非自古如此# 而是从 &* 世纪之后才逐渐形成的$

德国历史学家莱因哈特1柯塞莱克 !N,*%1&$.

M"-,'',3C" 认为#)历史* 这个概念自 &" 世纪下半叶

才具有现代特征# 此时 )历史* 变成一个抽象的 )集

体单数* !M"'',C.*+-*%2#'&$" # 取代了之前作为 )复

数* 出现的概念$ 不同观点% 立场各异的历史讲述演

变成现代意义的 )历史* 概念# 犹如溪流汇入大海$

大海的意象出自哈布瓦赫# 他把集体记忆与历史对立

起来# 把历史称为大海# 而此处的历史其实应是 )历

史学* $ 阿莱达1阿斯曼认为#)历史学* 的专业语境

在 &*世纪成型# 这之后# 历史和记忆才对立起来$

对于早期史籍来说# 它们本身就是一种形式的回忆%

是一种记忆的保留$ 在西方文明的早期# )历史* 和

)记忆* 这两个概念紧密结合在一起# 尤其在神话或

口述文学中# 历史与记忆的融合是所有早期文明历史

记述的显著特点' 从古希腊罗马时期直至近代# 记忆

总是处于史籍撰写的突出地位# 历史的任务就是讲述

王朝% 国家% 机构的出身与记忆# 以证明其延续的合

法性# 这是一种 )过去策略* (((通过制造记忆#

使其服务于当权者$ &*世纪# 历史成为了一门学科#

历史学的客观性要求使其与政治诉求逐渐脱离# 历史

客观% 科学的一面与记忆主观% 个人的一面对立

起来++,!

$

针对记忆与历史的对立# 阿莱达1阿斯曼提出

)被居住的记忆* 和 )未被居住的记忆* 这一对概

念+&,$

& 记忆是 )被居住的记忆* # 它有生命载体# 视

角存在偏差' 历史是 )未被居住的记忆* # 它既属于

所有人# 又不属于任何一个人# 它是客观和中立的$

)功能记忆* 就是 )被居住的记忆* !记忆" # 而 )存

储记忆* 则是 )未被居住的记忆* !历史" $

三% 文化记忆理论在人文科学领域的延

伸和应用

##&**-年#德国吉森大学 !!#-.#-:Q*,F*2:)%*+,$-*.\.

O*,],%" !%名高校教师和-%名来自各个文科院系的研

究人员共同开展了 )回忆文化* !9$*%%,$#%2-C#'.#$,%"

的研究项目# 着眼研究自古希腊罗马时期至 $& 世纪

的文化记忆的内容和形式$ 这一研究项目的宗旨在

于 )对历史回忆这一范畴进行持续的历史化*

+-,

$

他们认为# 阿斯曼夫妇的文化记忆模型是静态和超

历史的# 吉森大学研究组着重研究文化回忆的多样

性% 动态性% 创造性和过程性& 首先# 他们将 )回

忆* 概 念 ! 9$*%%,$#%2 " 置 于 )记 忆 * 概 念

!O,4\31.%*-" 之上# 认为阿斯曼夫妇的 )记忆* 往

往与存储相关# 是静态的# 而 )回忆* 本身是动态

的概念' 其次# 他们强调回忆文化的复数概念

!9$*%%,$#%2-C#'.#$)," # 认为回忆概念及实践是多样

的# 随历史文化的变化而变化# 回忆文化的多样性

不仅是历时性的文化记忆的不同阶段# 而且是共时

性的不同形态的回忆构建和依存$ 在此基础上# 吉

森研究组从回忆的框架条件% 特定回忆文化的形式

和具体回忆的过程三个层面对 )回忆文化* 进行了

探讨# 研究出版物主要集中在第二个层面 )特定回

忆文化的形式* !如罗马时代的宗教回忆文化% &*世

纪和 $%世纪战争和回忆" 以及记忆媒介 !如建筑%

印刷品% 文学% 身体" 和文化史记忆研究的概念

!如经验和时代史% 文学的记忆概念" 上面$

阿斯特莉特1埃尔 !?-.$*4 9$''" 是这一研究项

目的代表人物之一# 她的研究方向是英美文学# 出版

了多本记忆理论方面的著作& -集体记忆与回忆文化.

!Q$%%)A3*2)0G)9T"#3,*0/,9 6(*,,)(/,+0A/%3/(),"%-文学

研究 的 记 忆.!G)9T"#3,*0A$,M)>3)9)(-*3)(.3/(H*0;

0),0"#.&3"%-文学%回忆和身份. !-*3)(.3/(;6(*,,)(/,+;

C9),3*3T3O8#)$(*)A$,M)>3*$,), /,9 '.%%03/9*)," 等等$

阿斯特莉特1埃尔的贡献在于将记忆理论与文学学科

结合起来# 丰富了文学学科中的记忆概念及文学作

为记忆媒介的表现$ 阿斯特莉特1埃尔与安斯卡1

纽宁 !?%-2&$8̂ %%*%2" 共同提出了记忆中的文学

理念# 她们认为# 记忆理论在文学中的应用可以分

为三个基本方向& )文学的记忆* !作为象征系统或

作为社会系统" % )文学中的记忆* 和 )文学作为记

忆的媒介*

+",

$ )文学的记忆* 有两层含义& 其一#

当文学作为主体时 !即文学拥有记忆" # 文学记忆

就成为象征系统# 比如说互文性% 主题和体裁都是

文学记忆的表现' 其二# 当文学作为客体时 !即文

学是被回忆的对象" # 文学记忆就成为社会系统#

文本的经典化和文学史的撰写都属于文学记忆$ )文

学中的记忆* 指的是文学作品中对回忆和记忆的描

-+&
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述和表现# 主要探讨以何种手段处理和演绎记忆的

内容及运作方式$ 所以# )文学的记忆* 着眼于文学

系统的历时性# 研究基础是记忆的过程# 而 )文学

中的记忆* 重点探讨具体文学作品的形式和结构#

着眼于文学作品的共时性特征# 表现的是记忆本身$

)文学作为记忆的媒介* 主要讨论文学作品的记忆媒

介性# 从文学作为记忆媒介出发# 表现回忆文化中

的记忆(((这包括特定文化的过去 !如犹太记忆与

文学" % 记忆的运作方式 !如性别A身体% 记忆与文

学# 媒体间性与记忆" # 等等$

四% 结束语

记忆理论作为越来越具有影响力的当代理论之

一# 经历了准备% 发展和突破阶段& 记忆理论主要

在 $%世纪得到了长足发展# 法国社会学家莫里斯1

哈布瓦赫是集体记忆的理论鼻祖# 但记忆理论主要

在当代德国得到了突破性的进展$ 记忆理论的繁荣

与记忆浪潮 !O,4\31.%*-:L"";A;,;"$/ F"";" 的

兴起不无关系# 自 $% 世纪 "% 年代开始# 世界范围

内对记忆问题的研究不绝如缕# 其起因在于庆典节

日的增多% 文化多元主义% 大屠杀研究% 记忆工业

的建立和冷战的结束# 等等$ 显然# 记忆问题与德

国关系紧密 !大屠杀记忆和冷战记忆尤为突出" #

因此文化记忆理论诞生在德国有其必然之处$

德国学者阿斯曼夫妇是当代记忆理论的集大成

者# 厘清了各种记忆的概念及相互关系# 提出了文

化记忆理论$ 文化记忆理论在社会学% 考古学% 文

学% 历史学% 文化研究等等各个方向得到了延伸和

应用$ 就文学研究领域而言# 阿斯特莉特1埃尔是

深入研究记忆理论与文学之间关系的领军人物$ 文

化记忆理论是目前德国文学研究的热点# 其本身是

对文学理论的丰富和创新# 也是 $% 世纪文学理论人

文主义转向的表现' 同时# 作为文学理论和文化理

论学科交叉的产物# 文化记忆理论又影响和推进了

其他人文学科的发展$
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