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摘要! 阐发走进鲍勃+迪伦经典音乐创作空间的一把钥匙***后经典叙事学的歌诗叙事学理论的

跨界运作# 同时阐发在传统与创新之间进行音乐创作的诺贝尔文学奖得主鲍勃+迪伦在 $歌诗

叙事学% 方面的发明和应用( 最后对鲍勃+迪伦运用歌诗叙事学拓展经典音乐创作空间能够带

给中国学者开发和延续自己的歌诗叙事学传统的启示进行了研究# 得出了对西方后经典叙事学的

本土化的理论创新的成功经验(
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##西方学者们意识到# 作为一门学科&&&叙事

学# 其意义似乎又回到了词源意义# 成为一门研究

各种叙事文本的综合学科# 研究对象涉及叙事诗+

日常口头叙事+ 法律叙事+ 电影叙事+ 戏剧叙事+

历史叙事+ 绘画叙事+ 广告叙事-%.,

$ $" 世纪 &" 年

代初的西方结构主义叙事学被称为 )经典叙事

学* # &" 年代中后期在西方产生的女性主义叙事

学+ 修辞性叙事学+ 认知叙事学等各种跨学科流派

则被称为 )后经典叙事学*

-%.) ('

$ 本文的作者提出

西方后经典叙事学正在出现 )歌诗叙事学转向* #

与鲍勃3迪伦凭借 )歌诗艺术* 摘得诺贝尔文学

奖桂冠的重要 )文学事件* 有着密切的联系$ 本

文之所以采用 )歌诗叙事学* 而非 )诗歌叙事学*

的术语来论述叙事学跨学科研究出现的这一重要风

向# 主要是因为本文意在强调非文本艺术的运作和

呈现较之文本艺术的逻辑推演更为重要$ 国内学者

在讨论到诗歌叙事时# 认为 )诗歌叙事研究是一

种,跨文类(的叙事研究*

-$.%!

# )或是一种实现了跨

学科+ 跨文类转向的具体表现*

-$.%)

$ 乔国强认为#

诗歌的确是一种有别于小说或电影+ 戏剧等其他叙

事的文类# 在文学研究领域# 许久以来就有按文类

来建构学问的做法# 这种 )文类式* 的研究方法

似没有什么不妥$ 本文的作者意图与这种论法进行

商榷的想法在于切入讨论叙事学的思维模式的不

同% 到底是按文类来建构学问# 还是按运作方式来

建构学问/ 本文倾向于采取后者$ 先有跨界运作的

歌曲创作# 后有对歌词源泉探索的诗学发现' 歌诗

叙事学研究不仅是被迪伦呈现给我们的经典创作空

间 )所激活了*

-,.%$-

# 更是出自于对恢复歌与诗本

身传统之间的关系以及在不同的历史语境下歌与诗

复次发生融合与创新的自觉探索$

$""! 年# 德国学者彼得3霍恩 !>,.,$?b1%"

在论述到有关叙事学涉及诗歌研究的状况时# 说到%

)迄今为止# 叙事理论仅仅运用于史诗或叙事诗歌

中*

-,.%$&

$ 也就是说# 叙事学对诗歌的研究仅限于叙

事文本' 很少见到将叙事理论运用到歌曲创作和演

绎的艺术空间的超越文本的艺术实践$ 即便如此#

在当代叙事学理论的发展进程中# 都很少见到对诗

歌叙事进行认真的研讨$ $""* 年# 美国叙事学家布

赖恩3麦克黑尔 !L$*&% N3?&'," 曾提醒# 在叙事

学多年来卓有成效的研究当中# )当代叙事理论对诗

歌几乎完全保持沉默$ 在许多经典的当代叙事理论

论著中# 比如你此刻正阅读的专业学术期刊 !指

0叙事1 &&&引者注" 中# 在诸如,国际叙事学研究

会(的学术年会上# 诗歌都显而易见地几乎未被提

到$ 即便是那些对叙事理论必不可少的诗歌# 也都

被倾向于当作虚构散文处理了*

-,.%$&

$ 在文本以外的

艺术事件和事后归纳层面上# 其实 )歌词学* 学科

的讨论早已成为一门显学$ 迪伦在美国歌曲的伟大

传统里获得诺贝尔文学奖评委们的青睐# 这一旨在

修复 )诗* 与 )歌* 相互联系传统的契机# 为推动

后经典叙事学兴起歌诗叙事学流派及其理论建构提

供着文学事实的依据$ 溯流而上# 我们从后经典叙

事学歌诗叙事学的理论视角走进鲍勃3迪伦的经典

音乐创作空间# 应当重视后经典叙事学理论与鲍

勃3迪伦的跨界创作之间的相互阐发# 在理论运作

与创作空间交锋的层面上对以下四点研究问题进行

回答# 以期得到建构歌诗叙事学理论学科的启迪以

及迪伦音乐创作空间的经典性与后经典叙事学的歌

诗叙事转向之间有何联系的解答$ %" 如何看待

)迪伦学* 学科的兴起与迪伦 )中和* 着文学性与

音乐性的经典音乐创作空间之间的关联/ $" 如何考

察在流行与古典之间不断开拓音乐创作空间的迪伦

的 )自觉创作* B)有意识创作* 是否受到西方后

经典叙事学的 )理论武器库* 的影响/ ," 迪伦在

恢复传统与实现创新之间独特的 )歌诗艺术* 能否

使用后经典叙事学的歌诗叙事转向的跨界运作阐释

他音乐创作的主体意识/ !" 迪伦融合 )歌* 与

)诗* 的经典音乐创作能够带给我们站在中国学者

全球化和本土化的双重立场对西方后经典叙事学加

以补充和创新哪些启示/

一+ 席卷学术界的迪伦学研究

$"世纪 '"年代关于 )诗和歌从来都是一体*

-!.!$"

的话语的突然涌现如果听起来很空泛的话# 这期间

文学界和学术界对流行音乐研究的日益增多的现象#

预示着连接音乐性和文学性的桥梁人物的出现及其

经典音乐创作空间在学术界扎根的趋势$ '" 年代以

来# 美国大学开设了多达 ' """ 门关于流行文化的

课程# 鲍勃3迪伦的作品是这些课程关注的焦点$

事实上# 迪伦在学术界的接受与迪伦实际对学术界

的影响之间是相当滞后的$ 路易斯坎托曾欣慰于

)迪伦终于根植在学术界了$ 看到迪伦在文学研究课

上和布莱克+ 艾略特一起成为讲授的主题是很稀松

平常的事$ 在学术界关于他是否够格被称作诗人的

这场争论战中# 迪伦明显胜出了*

-!.!$%

$ 发掘鲍勃3

迪伦音乐才华的伯乐+ 鲍勃3迪伦唯一认可的传记

%'%
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作家罗伯特3谢尔顿多年来一直与多国的学术界就

他们对迪伦歌词的文学性分析进行激烈交流$ %*-)

年 %$月# 研究迪伦的文学界学者在旧金山召开的每

年一度的现代语言协会会议上召开第一次大型集会#

奥本大学教授帕特里克3Q3莫罗组织了这次关于

迪伦的流行文学研讨会$ 研讨会上# 贝拉3Q3莱

文森第一次明确将迪伦歌词的文学性与兰波等人的

先知诗歌传统联系在一起% )他是根植于浪漫主义先

知艺术家传统的当代主流声音$ *

-!.!$$在达特茅斯的

迪伦研讨会上# 乐评人路易3P3伦萨让学生 )像

讨论诗一样地去讨论迪伦的歌# 或者把专辑看作统

一的文本22对歌曲进行严肃的文学性诠释22学

生经常会惊讶于迪伦歌词的诗歌特点和玄学诗歌特

有的起伏*

-!.!$,

$ 南方的流行文化协会也听审了一些

学者写的关于迪伦的论文$ 阿肯色州立大学教授苏

珊娜3?3麦克雷将迪伦纳入了许多人文社科类课

程% )我将他与一些习惯用中世纪传统的讽刺风格

写作的作家相比较$ *

-!.!$!位于阿林顿的德克萨斯

大学历史系副教授杰罗姆3G3罗德尼兹基鼓励他

的研究生在研究型课程中分析流行音乐$ 他写的书

0黎明的游吟诗人% 颠覆民俗的歌手成为文化英

雄1 中有一章叫作 0超越左翼和右翼1 # 里面长

达,) 页都在谈论迪伦$ 对迪伦的文学研究潮还席

卷到加尔维斯顿附近位于佩利肯岛上的德克萨斯大

学穆迪海洋科学与资源学院$ 该校的人文学科讲师

托马斯303约翰逊博士认为 )迪伦的歌词充斥着

强烈的情感和观点# 经得起任何思想开明的人文科

学学者的严密推敲*

-!.!$!

$ 北德克萨斯州立大学的

詹姆斯3贝尔德博士教授歌词的课程#用迪伦的专辑

和 0狼蛛1 作为课程的学习材料以试图拓宽传统英

语语言文学的范围$ 新泽西州罗格斯大学的凯文3

海斯还教授这样一门课程% )三位有着革命性远见的

作家&&&布莱克+ 金斯堡和迪伦$ *

-!.!$)再一次表

明# 西方学术界对 )歌诗一体* 早有远见认识$

迪伦研究席卷整个学术界# 标志着迪伦学作为

一门学科的兴起$ )鲍勃3迪伦是一个魅力无穷的

巨大的谜# 他是那种可以琢磨+ 研究+ 聆听+ 阅读

与佩服的歌手与作家$ 他在中国的影响才刚刚开

始$ *

-).对中国当今学界更有 )参照意义* 的是迪

伦的文学地位% 牛津大学现代诗研究专家克里斯朵

夫3里克斯# 撰写了一本厚厚的 0迪伦的原罪

观1 # 将迪伦称为 )当代美国最好的用词专家* $

迪伦的文学意义在于他完全唤醒了游吟诗人的传

统# 他的歌词不仅源于文学传统# 也来自民间故

事+ 街头杂谈和报纸$ 著名诗人肯尼斯3雷克思洛

斯说 )是迪伦首先将诗歌从常春藤名校的垄断中

解放出来*

-'.)!

$ 事实上# 自 '" 年代中期开始# 英

国剑桥大学基督学院教授克里斯3理科斯便开始了

广泛的迪伦学研究工作$ 他认为迪伦是自约翰3贝

里曼和罗伯特3洛维尔之后的 )美国最杰出的语

言大师* $ 0乡村之声1 记者杰克3纽菲尔德也称

迪伦为 )媒体时代的布莱希特* $ 如今# 轮到常春

藤名校将迪伦研究当作一门学问了$ 他在西方

国家#特别是美国已经成为一种文化# 受到许多人

的追捧$ 在西方的一些大学已经出现了一个名为

)迪伦学* !Q/'&%"'"/" 的学科# 而迪伦的歌词也

被作为诗歌入选许多美国大学的文学教材$ 鲍勃3

迪伦似乎成为 )混合媒体的艺术* 的代言人# 他

创作的 )鼓手先生* 还被选入了全美中学和大学

通用的 0诺顿文学入门1 $ 这一切都说明# 迪伦学

学科的兴起和接受伴随着对迪伦创作的音乐性和文

学性的探讨$ 由于迪伦在连接与中和音乐性和文学

性的创作过程中营造自己的音乐创作空间的经典

性和独特性# 使得迪伦 )在学术界活着而且活得

很好*

--.

$ %*') 年 0周六评论1 上诗歌主编约

翰3恰尔迪质疑 )摇滚诗歌* 的美学# 觉得评论

家们已经抛弃他们对诗歌的原有定义了$ 大众媒体

和作家们领先于学术界更快接受 )迪伦现象* # 对

)他的歌有很高的文学价值*

-!.!%'的认识也领先学术界

很长一段时间$ 这些超前学术界的认识也是围绕着鲍

勃3迪伦创作的音乐性和文学性展开的$ 迪伦学学科

在学术界的扎根和兴起# 学术界与流行音乐界的华兹

华斯的对话# 说明诗歌成为民主的+ 社会的艺术之后

螺旋式上升向象牙塔的回归$ 哥伦比亚大学教授X3

K3杜比称看到学术圈越来越多的人开始接受流行诗

歌# 他说% )毕竟荷马和斯堪的纳维亚的史诗都是被

人们口口传唱的$ 我觉得总体来说这场运动是不错

的$ 他们之后的水平应该还会提高$*

-!.!%&

二+ 迪伦经典音乐创作空间的理论

归纳

%*'% 年罗伯特3谢尔顿在 0纽约时报1 上发

表了一篇著名的音乐评论# 即 )民谣乐坛上的一

张新面孔*

-!.,

$ 谢尔顿声称# 迪伦的未来将比他的

过去更加辉煌# 因为 )迪伦的才华是原生态

的*

-!.,

$ 乐评造就一位民谣歌手的职业生涯在民谣

音乐界显然不是没有先例# 但与其说是谢尔顿

)发现了*

-!.,迪伦# 不如说是迪伦擅长于从古老的

$'%
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音乐资源中挖掘出生机勃勃的新意使他可以预测新

的流行趋势的特殊才华和天份# 迟早会遇见 )身

临其境+ 作为重大历史时刻的见证人*

-!.,

$ 迪伦有

意识将自己置于拯救传统式创新的枢纽地位# 注定

他擅长于涉足和保持跨界运作的叙事活力和理论敏

感$ 的确# 迪伦能够成为 $" 世纪的文化巨人和文

学巨人# 与谢尔顿等乐评人的摇旗呐喊不可分割#

也与学术界的后知后觉的推波助澜不可分割' 然而

之所以迪伦的音乐创作能够具有时代的代表性# 助

推其音乐创作的变迁与时代的变化呼应的外部力量

固然重要# 更加重要的是迪伦本身对 $" 世纪 '" 年

代的历史与音乐的兴趣的重新燃起和重新诠释# 他

自己本人在向 )诗人&歌手&词曲作者*

-!.%,这一

三位一体的形式回归的进程中有意识地积极参与到

对时代前进的预测和前瞻% )必须有人去找到那颗

冉冉升起的新星# 我猜这事儿还得由我自己做

主$ *

-!.%,迪伦的故事讲述的是一位诗人兼音乐家

)生与再生+ 循环往复* 的故事$ 这是一个对变革

的记录# 对传统进行挑战的记录# 也是变革自身传

统的记录$

迪伦的成功在于# 他是在自己听到和遵循老诗

人们的谆谆教诲# 在自觉继承传统诗歌的基础上发

起向诗歌传统的挑战# 以自学成才的作家B音乐家

和 )路上学者* 的双重身份得到学界研究的重视

和广大听众的认可$ 但是# 他依然不习惯人们赋予

他的 )诗人* 标签# 在他看来# 民谣与流行诗歌

的流动性本来就不是隔绝的# 借鉴和重塑日常话语

的艺术活动的广阔空间更是与主体的能动性联系在

一起$ 他一如既往地坚定拒绝那些拒绝承认大众流

行音乐与严肃文学形式存在嫁接可能的人们$ 迪伦

在流行与古典之间不断开拓音乐创作空间# 在外界

推动力量起着宣传和加速的作用之外# 修复了历史

的连贯性% 俯首于传统但更勇于突破传统# 在传统

和创新之间赋予了自身音乐创作空间广阔的时空性

和对其他作家和音乐家创作的持久影响$ 这应该被

视为迪伦成功经验的第一条$ 其二# 迪伦在建构流

行和古典之间枢纽的过程中成为经典音乐家和文学

家的存在走上了另一种途径% 以民主的谦卑之心重

焕经典的存在和创新活力# 他们也能重新赋予生

机# 被重新发现# 被重新建构$ 迪伦学的发展和迪

伦影响力的传播表明# 经典音乐创作空间是静态的

更加是动态的# 是当下的更加是超越时空的$ 尽管

在不同的历史阶段# 他们会遭遇因不同的价值判断

而受到不同的待遇# 但随着历史的渐进# 更重要的

是依据他们自身的创作意识的先进# 他们必然会受

到或多或少的关注# 或张扬或含蓄的继承和发展'

他们在经历了这一切后顽强地存活下来# 历经沧桑

却又无比鲜活# 体现了历史的连贯性# 体现了创新

的巨大价值$ 证明着他们的经典价值所在% 他们早

已在历史的废墟之中重生# 在黎明到来之前预示并

且宣告了自己的经典诞生$

迪伦属于旧式传统的一部分# 同时他对经典音

乐创作亦有新的传承# 他将 )流行歌曲与诗歌创

作*

-!.$&推上了一个艺术巅峰$ 他从不短视或者视

野狭窄# 作为文学艺术家# 他对流行音乐的贡献#

可与毕加索对视觉艺术# 斯特拉文斯基对 )严肃

音乐* # 卓别林对电影# 乔伊斯对小说的贡献等量

齐观$ 迪伦所取得的成就# 与他的 )自觉创作*

或曰 )有意识创作* 分不开$ 迪伦对古典诗歌传

统和民谣传统的挖掘和利用# 与新的可能性进行融

合的尝试# 使得他的音乐创作呈现出不断变换新的

方向的特点$ 迪伦的求新求变# 不是在外界的影响

之下的被动应对# 而是听从自己内心的声音# 不断

思索文学与音乐融合# 传统与创新中和的可能性$

原动力来源于自身的创新要求的自觉艺术革新# 应

该说这才是伟大的音乐家取得成功的关键所在$ 迪

伦的创作源泉# 与其说是对历史和现实的文学的+

音乐的反应# 不如说更大程度上是内心世界图景对

语言和音乐传统的过去+ 现在和未来的诗意构思$

在音乐创作过程中# 迪伦不断深入返回到自身

与祖先信仰的犹太教的情感纽带# 在对源远流长的

犹太信仰和犹太感情的思索之中' 又立足当下# 在

当代文化和文明的表征中找到传达情感+ 建构象征

的 )一把钥匙* % 将过去与现在诗意融合在一起#

并以自己独特的方式利用大众传媒# 创造了一种新

的艺术体裁&&&歌诗艺术$ 历史上# 曾经有很多法

国词曲作者比如雅克3布雷尔# 他们很早就意识到

歌曲是诗歌绝佳的载体' 此外# 历史上无数无名的

抒情诗人+ 早期吟游诗人+ 学生吟游诗人+ 民谣歌

手+ 游方艺人+ 中世纪吟游诗人+ 市井民谣歌手+

街头艺人# 也曾经这么认为$ 但是没有一个人像迪

伦这样处于民主的民间传统中心# 善于捕捉到音乐

亦可诉说文学# 叙事和抒情并进$ 他将音乐与文学

这两种属于泾渭分明的不同文类有机地融合在一起#

他坚持自己的创作之路$ 迪伦在自己的歌词写作中

自信地总结到% 他会坚持自己的立场# 不会停留在

原地# 他时刻在向旧时代告别# 不管他人的闲言碎

语$ 迪伦对古典文学与流行音乐具有极高的悟性#

他的远见卓识与宏大视野# 撇开了对文学的所有狭

隘定义# 他自己将他的诗定义为 )其他类型的歌* $

,'%
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修复音乐和诗歌历史的联系的意识# 是迪伦主体的

创作意识和创作世界观$ 迪伦本人在采访中将他的

创作意识称之为 )自动写作* !@#.";&.*3I$*.*%2" #

意在指出在无意识状态或超自然力影响下# 那种强

烈的创作欲望自然而然地自觉涌现$ 迪伦的这种音

乐创作的自觉和自我意识# 与他受到理论思潮的影

响# 或者主动对广阔思想资源吸纳和利用的程度#

是否就是二元对立的/ 之所以强调迪伦创作的自觉#

就是意识到他筛选各种思潮流派的敏锐和前瞻$ 在

哲学思维上# 迪伦的有意识创作与他运用包括西方

后经典叙事学理论在内的理论 )思想武器库* 是一

种 )你中有我# 我中有你* 的关系$ 学理上虽然尚

未找到证据能证明迪伦曾经接触过或参与到学术界

的后经典叙事学理论的发展和嬗变的理论建构进程#

迪伦所取得的创作成就与学术界日益紧密的联系和

迪伦那日渐为读者和研究者所熟悉的阅读爱好和学

习能力# 迪伦对 )后经典叙事学* 的术语未必谙

熟# 事实上他对后经典叙事学的领域范畴如绘画叙

事+ 戏剧叙事+ 修辞性叙事+ 故事叙事+ 事件叙事+

认知叙事+ 宗教叙事一直都有涉足和创新$ 他更在

文体学的维度上对拓展歌曲叙事的观念和技法作出

了卓越的贡献$ 将迪伦的经典音乐创作空间放在叙

事学理论归纳的维度来看的话# 迪伦的创作是媒介

叙事与跨文体学叙事的贯通# 是神话叙事与现实叙

事的交汇# 更是修辞性叙事与超验性叙事的融合$

他的丰富而创新的创作实践# 超前于后经典叙事学

的最新发展动态# 值得我们作为叙事学研究者持续

跟踪研究$ 聚焦迪伦跨媒介的歌诗叙事艺术的运作#

可以补充+ 拓展+ 变革和提升我们对西方后经典叙

事学理论的认知# 有利于我们提出西方后经典叙事

学的歌诗叙事转向如何构建其自身的理论逻辑# 建

构其理论模型和范式特征$

三+ 迪伦歌诗叙事的跨界运作成功经

验总结

在解释鲍勃3迪伦获奖时# 诺贝尔文学奖委员

会常任秘书萨拉3达尼乌斯告诉我们% )鲍勃3迪

伦是一个伟大的诗人# 承载着伟大的歌曲传统$ *

如果我们回首历史# 就会发现 $)"" 年前# 荷马和

萨福也写下本应配合音乐吟唱的诗作# 我们现在依

然在阅读欣赏荷马与萨福的著作# 鲍勃3迪伦也是

如此$ 迪伦将他的诗歌通过歌曲的形式展现出来#

将歌词的诗性品质与流行音乐结合# 这与古希腊那

些通过音乐表达的经典作品并无二致$ 他不仅如同

被誉为 )苏格兰之子* 的罗伯特3彭斯# 擅于主

动继承 %* 世纪初期确立的英国浪漫主义诗风# 也

同彭斯一样擅于利用苏格兰最宝贵的文学财产&&&

民间歌谣# 更为重要的是# 他还首先最为有效地发

现如何进行创新和变革$ )就像真正的诗人那样#

鲍勃已不再对所传达的讯息进行明确界定$ *

-&.%--

)不透明性* 被认为是诗性的特点之一$ 而被公认

为 )可被归入鲍勃3迪伦最优秀的作品行列* 的

0无数金发女郎1 # 克里斯多夫3瑞克斯教授也是

一听就将这些歌词视为诗歌# 并认为它们 )不同

凡响# 暗喻真实*

-&.$'$

$ 迪伦正是通过将歌词诗化

与节奏布鲁斯等民谣音乐形式的紧密结合# 在这种

音乐形式的发展进程中迈出了至关重要的和更为深

远的一步$ 通过这些努力# 鲍勃3迪伦创建了

)民谣摇滚* # 尽管这一词汇令人费解# 但他的意

图却很明确% 他在向艺术家们表明流行音乐也同样

能够传达意义深远的主题$ 鲍勃3迪伦引发了流行

音乐的变革$ 民谣和布鲁斯已经给了他一个合适的

文化概念# 他还进一步将格里斯 )摆渡* 进入他

的创作$ 随着他的心和思想被带到这个文化的另外

一个空间里$ 鲍勃3迪伦在他 )一生下来就拥有

的文化*

-&.$!-与 )世界上所有其他文化*

-&.$!-之间

引爆了一场 )狂热的诗人灵魂*

-&.$!)的音乐变革$

他所引发的不仅是一场流行音乐的变革# 而且在更

深远意义上来讲# 更是一场文学门类的变革$ 美国

迪伦学者杰克3麦克唐纳曾指出# 迪伦的诗歌是对

)浪漫的+ 布莱克式的童贞时代的一次探索* $ 这

句话不仅道出了迪伦诗作与浪漫主义诗歌的深刻渊

源# 而且还道出了迪伦对浪漫主义诗歌的文学门类

进行的伟大变革$

仅拿鲍勃3迪伦创作的 0霍利丝3布朗1 这一

首歌来分析他的歌诗叙事跨界运作的成功经验# 显

而易见# 这首新式民谣采用了大量的传统元素# 旋

律回应着诸如 0美国的波莉1 !:()226:$%%6" 等歌曲

的一贯悲伤风格# 与描绘美国农村的贫困与天灾的

灾难叙事形成互文的回声$ 这首歌被设计为跨界悲

剧诗+ 灾难油画与戏剧叙事的多元叙事的音乐载体#

层层递进地表达了对家园的不满$ 鲍勃3迪伦改编

式地挪用了莎翁的 0麦克白1 里的诗# 写进了自己

的歌词% )射出七发子弹B就如大海的咆哮$ * 在死

亡的幕布中# 新面孔出现在了远方$ 这是希望的标

志吗/ 鲍勃3迪伦跨越了用词和有说服力的叙事艺

!'%
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术# 直接采用油画艺术的视觉震慑# 在绘画身临其

境的预言式讲述的结尾里# 鲍勃3迪伦的这首歌被

无愧地广为认可$ 从这一首歌的成功可以看出% 迪

伦成功地突破了文学类型学的+ 文学意识形态的与

文学理念的区隔# 生发出一种贯通歌词的音乐性和

意境的绘画性的非常富有活力和表现力的音乐艺术

新类型$ 歌诗作为一种文体通过迪伦的创作和演绎#

其存在感越来越明显# 流传方式越来越媒体化# 日

益实现着表达的多功能性$ 弗雷德里克3詹姆逊认

为# 文学门类既是一种社会契约# 同时也是一种文

化契约$ 鲍勃3迪伦就是一个试图通过拓宽文学门

类的 )歌* )诗* 融合的创作# 使得 )歌诗艺术*

成为文学文化艺术发展的一种趋势# )歌诗叙事* 成

为打通边界融合的 )多媒体叙事* 的先行者$ 鲍

勃3迪伦在倡导革命叙事理念的同时# 也在引导着

文学理念向传统的 )根源* 回归$ 这一现象在音乐

世界中并不足为怪$ 鲍勃3迪伦在当今时代 )使诗

歌回归到它原始的传诵方式* # )在他的音乐诗篇

里# 他已经复活了游吟诗人的传统*

-&.$!&

$ 东欧杰出

的马克思主义符号学家+ 音乐美学理论家卓菲娅3

丽莎告诉我们# 应该把 )传统* 理解为 )某种富于

动力性的+ 不断生成的+ 经常发生变革的东西22

它在不断地演变着# 并使自己总是重新汇入到当前

的艺术发展中*

-*.$)%

$ 我们应该采用这种历史而辩证

的立场评价迪伦在恢复传统与实现创新之间独特的

歌诗叙事# 传统变化成各学科交叉融合的动态发展

过程% )每一次构成音乐的创新风格都扎根于传统的

综合体又超越传统的视野# 包括音乐传统和非音乐

传统$*

-*.$)%鲍勃3迪伦正是历史而辩证地连接了文

学传统和非文学传统# 在传统与创新之间以其独特

的 )歌诗艺术* 实现了叙事的变革$

迪伦在歌诗艺术领域的成功可否用后经典叙事

学的歌诗叙事的跨界运作来解释/ 他的歌诗艺术是

否已经引起后经典叙事学向歌诗叙事的流派转向/

仅就 0鲍勃3迪伦% 诗人之歌1 的标题就告诉我

们% 迪伦的歌诗艺术跨越并且融合诗和歌两个领域

的特点$ 迪伦自己却一再地表示# )诗与学术其实

毫无关系*

-%".%"%

$ 他进一步阐明自己的态度% )诗

人探寻的并不是意义# 而是感觉' 诗人需要加工的

创作素材不是思想或概念# 而是文字和意向' 诗人

要写的并不是心中所想# 恰恰相反# 诗人必须超越

自我# 才能真正发挥+ 实现诗意的自然流露$ 没有

限制与突破限制的过程# 就不可能找到真正的自

由$ *

-%".%"% (%"$因为迪伦自己的阐述# 很多迪伦研究

者都认为 )迪伦并不是一个以传递信息为目的的

歌手*

-%".%"$

$ 究竟是否如此/ 文学家的自我阐述多

有模棱两可+ 刻意回避+ 故意欺骗之嫌# 就其原

因# 大多与创作者视创作的灵感源泉为写作机制的

秘密紧密关联# 迪伦也不例外$ 自 0放任自流的

鲍勃3迪伦1 开始# 他就像里奥3费雷等伟大的

诗人歌手一样# 开始假装自己并不是真正的歌曲作

者# 而是在某种外力的授意下记录了这些歌$ 迪伦

对形式和内容上融合多种艺术新形式的实验一直在

契而不舍的推进# 比如为了同时将视觉与听觉联系

起来# 他使用了象征主义诗歌中常用的通感手法$

虽然还没有传记作者记录到迪伦对汲取思想资源的

重视# 而是停留于对他专注于感官和图像的世界的

挖掘' 但是歌诗艺术对他而言不仅变成了一种存在

体验# 而且也是一种理念嬗变$ 迪伦寄托声音+ 旋

律和歌词的艺术# 传达真实事件的诗意现实主义#

一直被迪伦评论者们视为迪伦的创作特色$ 他擅长

于寓叙事于声音的歌唱艺术# 他引领诗歌+ 音乐和

绘画等不同媒介艺术相互碰撞+ 融合的能力# 使得

迪伦成为叙事的革命者% 第一次实现了音乐和诗歌

的完美融合$ 迪伦认为应该恢复音乐和诗歌的天然

联系的认知# 他特别擅长于以诗歌修辞学介入他所

创作的歌诗叙事的事实# 以及他在非文字媒介叙事

与叙事学和艺术门类学的贯通性等维度实际所作的

贡献# 后经典叙事学的歌诗叙事的跨界运作可以被

采用来阐发这一创作现象$ 迪伦有意识地间接借鉴

叙事理念和技巧地思想资源# 也说明了他在反思内

省中不断开拓创新的创作的主体性意识$ 伴随着迪

伦的获奖和迪伦学的大热# 迪伦的歌诗艺术已经影

响到探讨了多年的 )声音之美* 的歌词学向后经

典叙事学的歌诗叙事转向$ 中国学界多年来已经一

直在关注着 )叙事的声音之美* 这一维度# 缺少

的是在学理上梳理和提升逻辑层面# 进一步阐发和

创建中国经典歌诗叙事学学科的章程$ 歌诗叙事这

一理论流派的正式兴起# 势必会推动作为一门综合

学科的叙事学的跨界性和媒体性$

四+ 科研结语及学科前景

西南大学中国新诗研究所的童龙超教授在

)歌诗在诗歌与歌词之间&&&论新诗与歌词* 论文

中曾说% )在对现代诗歌与歌词关系的认识中# 长

期流行着两种对立的观点# 它们都忽略了,歌诗(

的存在# 都失之片面$ ,歌诗(自古就是中国诗歌

)'%



####### 上 海 理 工 大 学 学 报 !社会科学版" $"%& 年 第 !" 卷#

的组成部分和一贯传统$ 由于新诗的产生省略了

,民间歌诗(的阶段# 一开始就是文人的参与与自

觉创造# 再加上现代出版业的影响# 使得新诗在人

们心目中长期表现为一种书面化的存在# ,歌诗(似

乎消失了$ 其实这是一个认识的误区# ,歌诗(在理

论上不会消失# 在事实上也依然存在$ 在现代语境

之下# ,歌诗(存在于诗歌与歌词之间$ 有必要从理

论上提出,歌诗(的问题# 而其中包含有对当今中

国诗学的+ 音乐的+ 文化建设的一系列重要问题的

思考$ *

-%".$)作为京剧大师梅葆玖的传人# 我们提

出来# 解决这一新诗的歌诗消失的困境# 到中国传

统诗歌理论和实践资源当中寻找挽救的力量$ 在中

国后经典叙事学学者的全球化和本土化的双重立场

上# 放在当下的文化语境中思考中国诗歌传统中

,歌诗(传统对中国新诗 )走出困境* 的意义# 同

时评价歌诗艺术作为一种叙事模式的理论建构和实

践价值$ 这一研究无疑具有连接传统与创新的国际

前沿研究的理论和实践价值$

从叙事学出发的歌诗叙事学应该成为一门独立

的学科# 并应具有适合自身的叙事理论和阐释模

型$ 就当下的西方后经典叙事学潮流来看# 尚未有

阐述歌诗叙事理论流派兴起+ 发展和建构的著作和

论文$ 基于歌诗叙事研究的空白和前景# 论述歌诗

叙事的叙事特征和艺术特点的 )歌诗叙事文体学*

和 )歌诗叙事文化学* 的研究呼之欲出$ 我国可

以利用中国传统的歌词歌赋叙事的思想资源赋予迪

伦歌诗叙事现象中西思想资源交通的更大优势# 甚

至跑到西方后经典叙事学的研究的前沿$ 同时代的

外国学者和文学批评家尚停留在视迪伦为 )现代

美国继卡尔3桑德堡+ 罗伯特3弗罗斯特之后的最

伟大的 )诗歌传统* ' 或者是 )美国进入媒体时

代第一位,媒体诗人(!;,4*&F",." * 的认识阶段#

我们能够借鉴中国传统叙事宝贵资源将鲍勃3迪伦

放在中西贯通的歌诗叙事理论语境# 对迪伦学的研

究以及后西方经典叙事学的研究作出自己独到的研

究$ )中国自古以来就有自己的叙事传统和叙事理

论# 但作为一门独立学科的当代叙事学首先产生于

西方# 中国当代的叙事学是在西方叙事学的影响下

发展起来的$ *

-%.%我们将迪伦的歌诗叙事置于中西

贯通的中国歌诗叙事和西方歌诗叙事的跨国流通的

传统之中对其 )中和* 传统与创新的经典音乐创

作空间的叙事理念和叙事方式进行深入探讨# 建立

我国自己的歌诗叙事理论和流派# 在与国际接轨的

学术对话之中实现中国学者的理论创新和传统再

造$ 在中国建立歌诗叙事学的意义和价值所在# 不

仅在于向西方流行音乐的跨界运作学习成功经验#

更在于重视自己的传统的东方艺术典雅的挽救和创

新' 同时# 阐发中国古典歌诗艺术传统的旨趣和类

型# 有助于拓展比较文学和世界文学的学科视野#

有助于探索中西合壁的歌诗叙事学的学科前景4
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