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摘要! 澳大利亚著名华裔作家布赖恩/卡斯特罗所著长篇小说 -上海舞. 是后现代主义的典型作

品# 以其破碎而复杂的叙事线条和极富流动性和不确定性的人物塑造受到文学评论界和读者们的

赞誉% 以解构主义视角# 从异质性, 线条意象和文本的重复三方面解读 -上海舞. 中的后现代

主义小说的表征%
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## .上海舞/ #,-$%+-$#B$%>#%+$ 是澳大利亚

小说家布赖恩4卡斯特罗 #:$*&% M&-.$"( $()&+$

的第七部长篇小说( 小说讲述主人公安东尼奥4卡

斯特罗在父亲死后( 从澳大利亚回到自己的出生地

中国( 开始依靠探索和回忆慢慢重构家族的历史故

事) .上海舞/ 被认为是卡斯特罗所有作品的总

结) 布赖恩说该小说的创作深受爱尔兰小说家詹姆

斯4乔伊斯的影响) 他和乔伊斯都身处异国他乡(

凭借记忆和想象在小说中描绘自己心中的一座

城0$1

) 小说时间和空间的杂糅性使得读者经常

陷入分辨真与假- 写实与虚构的困扰当中) 作者

自称这是一部虚构的自传性小说( 打破界限( 打

破束缚才是其创作的初衷( 如果拘于探索所谓的

!真相" ( 反而会陷入作者的迷宫之中) 德4曼曾

说* !阅读中的可能性决不能够想当然) "

0%1后现代

主义小说家既认为语言能够制造 !现实" #$,&'*./$ (
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又认为文学所表现的现实只不过是虚构物#(&K$*3&>

.*"%$ ( 因此他们在文学创作中模糊现实与虚构的

界限0"1

) 后现代主义小说作家以不确定性作为其

创作原则( 解构小说创作中一切确定的元素( 用无

中心来充当中心( 用不确定来给予确定( 用零散化

来构建整体0!1

) 集中体现后现代主义文学的基本

特征可概括为* 不确定性的创作原则- 创作方法的

多元性- 语言实验和话语游戏) 后现代主义小说书

写的过程是一个解构的过程( 小说的阅读同样需要

一个解构的过程) 被誉为 !后现代作家的新一代

之父" 的美国作家唐纳德4巴塞尔姆声明* !我的

歌中之歌是不确定原则) "

0!1$)不确定性充分展现了

后现代主义小说的解构主义立场( 所有被确定的所

谓 !中心" 被一一消解( 剩下的是作者乃至读者

的自由创作和对话)

定位不明确的自传一直是卡斯特罗的写作风

格( 在他写的小说和文学评论作品当中( 他一直在

重复构建一系列家庭故事0)1

) .上海舞/ 主人公与

作者卡斯特罗的多国背景相似( 但决不能由此便将

主人公与作者划等号) 卡斯特罗也自称这是一部虚

构式自传( 但他书写自传并不是为了塑造一个受到

社会敌意对待的民族或杂合的自我( 而是想在自传

中寻找挑战社会趋势的机会( 挑战这种由社会来明

确定义作为 !他者" 的自我的现实0*1

) 这种反本

质主义( 挑战权威的创作意图本身就已冲破了确定

性( 使得小说充满不确定性) 卡斯特罗不否认文学

理论与其文学写作之间存在联系( 他认为写作是一

种赋权的游戏( 富有创造力的作家们都不能忽视理

论知识的创造力( 因为理论可以创造出最为别出心

裁的文学0+1

) 在 .上海舞/ 中( 无论是人物- 情

节还是场景( 都存在解构主义的影子) 卡斯特罗自

称其在文学创作中用批评理论来颠覆体裁0-1

) 而

大多数针对其作品的批评性评价也认为其作品受到

西方后结构主义学者们的影响甚大( 如德里达- 巴

特和布朗绍0(1

) 德4曼认为将自传定义为一种文

学体裁必然是有问题的( 任何作者在写作时都会受

制于其个人经历( 自传与虚构小说之间并非两极对

立( 而是不可分辨的) 自传并非是一种体裁( 而是

一种存在于任何文本中的阅读或理解的形式0$&1

)

.上海舞/ 小说的呈现方式或许因与作者的人生经

历有些相似( 这却恰恰是作者受到德4曼影响的

印证)

一- 法国解构主义先驱德里达的思想

和希利斯4米勒的解构文学批评

88 "一# 法国解构主义先驱德里达的思想

法国著名哲学家雅克4德里达 #!&3A#,-P,$$*4&$

于 $(**年在美国约翰4霍普斯金大学访学期间宣读

了 .人文科学话语中的结构- 符号与游戏/ 这一论

文( 向自柏拉图以来的经典思想发出挑战( 自此 !解

构" #4,3"%-.$#3.*"%$ 一词问世) 德里达的解构理论

主要体现为三个方面* 文字与逻各斯中心主义#'"2">

3,%.$*-?$ 批判- 延异 #4*((Z$&%3,$ - 播撒#4*--Z?*%>

&.*"%$ ) 德里达与西方传统哲学的分歧源自文字与

言语的第一性问题) 他颠倒了传统对文字和言语的

序列( 认为传统西方哲学排斥文字( 将文字

#I$*.*%2$ 视为言语 #-H,,31$ 的再现( 视言语为意

义的直接- 自然表达( 他们的这种 !语音中心主

义" #H1"%"3,%.$*-?$ 是与逻各斯中心主义不可分割

的( 而除了文字与言语的关系问题( 其他的哲学问

题不过是逻各斯中心主义不同版本的说法而已0$$1

)

他认为逻各斯中心主义始终是在场 #H$,-,%3,$ 的

形而上学( 其对无处不在的逻各斯中心主义的批判并

不是空口( 而 是 创 造 出 一 个 独 一 无 二 的 词

!4*((Z$&%3," ) P*((Z$&%3,的一个意思是差异 #4*(>

(,$,%3,$ ( 主要诉诸空间% 第二个意思是延迟

#4*((Z$Z$ ( 主要诉诸时间0$%1

) 延异是不能在在场与

不在场这个对立上构想的结构与运动0$"1

) 德里达认

为文本与文本之间始终是一种互文关系( 因而对文

本的阐释就形成一种 !阐释的循环"

0$%1

) 这给予了

解释- 批评文学作品一定的自由) 在其 $(+% 年出版

的论著 .播撒/ 中( 德里达又提出 4*--Z?*%&.*"% 这

一新概念( 意在强调文本理解的无主次性( 所有信

息都像种子一样播撒) 德里达反复强调无中心( 延

续其一贯反对逻各斯中心主义的思想) 解构主义的

文学批评在于破除该文本的终极意义( 打破作者-

文本- 读者之间的闭环( 形成开放的文学创作)

88 "二# 希利斯+米勒的解构文学批评

德里达的解构主义思想传入美国后( 耶鲁学派

将解构主义的思想应用于文学批评( 其代表人物为

保尔4德4曼- 希利斯4米勒- 哈罗德4布鲁姆和

杰弗里4哈特曼) 这四人中( 希利斯4米勒将解构

主义视为文本阅读和阐释的原则和策略( 提出了一

$!
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些解构文学批评的理论概念* 异质性- 线条意象和

文本的重复)

米勒在转为解构主义后( 一直追随德里达( 一

贯强调文本语言意义的不确定性( 由此颠覆 !逻

各斯中心主义" 传统0$!1

) 他认为语言的本质或根

源是隐喻性的( 而文学是由语言构成的( 甚至文学

的本质基础就是语言( 那么文学文本的意义就是不

确定的( 无中心的0$)1

) 米勒指出文本的异质性体

现在它同时诉说两种水火不容的事物( 一种是指示

性的( 有其本源( 另一种是对指示性进行解构( 没

有本源( 只是语言置换的自由游戏0$*1

) 一部作品

中的多种意义就像是一个容器中的各种物质混杂在

一起( 它们互相沾染( 互相影响( 分不清谁是影响

源( 谁又是被影响的( 这便是文本的异质性) 米勒

还强调( 良好的阅读不应只有对主题内容的各种道

德倾向( 还应对文本的异质性做出回应0$+1

)

西方逻各斯中心主义认为叙事是一连串随意的

事件关联组成的一条线( 这其中有开头- 中间和结

尾0$-1

) 而希利斯4米勒认为叙事线条像阿里阿德

涅之线( 能够引导人们走出迷宫) 从线的一端出发

走向出口( 正如阅读文学作品时无意于一次性简化

所有乱如麻的线索( 而是从一个切入点慢慢追溯)

与西方传统的逻各斯中心主义不同( 站在解构主义

立场的米勒认为叙事线条不存在所谓开头和结尾(

而中部则被各种因素分解0$(1

) 叙事文本所谓的开

头并存于叙事线条之内和之外) 在叙事线条之内(

开头作为文本的实际内容% 在叙事线条之外( 开头

作为 !布线人" ( 是故事的源头和基底0$-1)-

) 小说

就像辩证法一样( 依赖于世代的循环( 起源于父

子- 母子或母女的关系传承0$-1*&

) 如此一来( 叙事

线条便永无开端( 可以无尽地往前延伸) 按此逻

辑( 叙事文本的结尾也同样没有真正的结束( 我们

无法判断叙事是否完整) 米勒将叙事结尾归为两种

方式* !打结" 和 !解结" ) 如果结尾是一个细心构

成的 !结" ( 那么作者或者读者依旧可以将其 !解

开" ) 而如果结尾是一股股并列的线( 那么作者或

读者可以将其 !打结" ) 正如婚姻的结果是繁衍后

代( 而后代的出生是下一代婚姻的起点一样0$-1)!

)

叙事线条的中部则是非连贯性的) 读者想看到的叙

事不是一眼望到头的直线( 而是扑朔迷离( 无法捉

摸的曲线( 其中可能也掺杂着其他难分主次的各类

线索( 使得中心分离成无数个中心( 最终消失)

米勒在 .小说与重复/ 一书中以 .德伯家的

苔丝/ 为例( 指出小说的阐释在一定程度上需要通

过重复出现的现象来完成) 他认为任何一部小说都

是重复现象的复合组织( 都是重复的重复或者是与

其他重复形成链形联系的重复的复合组织) 这些重

复的现象( 小至词- 修辞格- 外形或内在情态的描

绘- 隐喻( 大至事件- 场景- 主题等) 这些重复在

文本内组成了作品的内在结构( 与生成作品的外部

因素交织在一起( 这些因素包括作者的精神和生活(

同一作者的其他作品( 心理- 社会或历史的真实情

形( 其他作家的作品( 神话传说主题( 作品中人物

或其祖先意味深长的往事( 整部小说开场前的种种

事件0%&1

) 读者在阅读作品时( 可能会自发地留意到

这些重复现象( 并赋予其独特的解释)

二- .上海舞/ 的异质性

米勒认为异质性是文学的特征) 异质性是指文

本表达出的多重并且甚至矛盾的意义( 而读者必须

要抵制把它们统一为一个观点一致的强烈欲望0%$1

)

他提出* !最佳的解读是那些最好地说明文本的异

质性( 最好地说明文本所展示的一组明确的可能意

义的解读( 这些意义是系统地相互关联( 是由文本

决定的( 而在逻辑上是不一致的) "

0%%1

在 .上海舞/ 这本小说中( 上海舞 #01&%21&*

P&%3*%2$ 一词完整地出现在第一章节 !开往中国

的慢船" 中十多次( 且常单独成段出现( 在之后

的章节中( 也偶有舞蹈的闪现) 作者似为 !上海

舞" 进行定义( 却前后又无统一的逻辑性可言)

!上海舞" 可以是这一章的主题( 可以是整部小说

的开端) 每一次出现都是作品给予我们的符号)

如* !上海舞) 听上去既像是上层社会生活( 又像

是下层社会生活( 或许二者兼而有之) "

0%"1$上海舞

一词( 既可以指向上流社会的灯红酒绿( 纸醉金

迷( 也可以是脏乱底层社会的无名狂欢象征) 在当

时的战乱年代( 上海被各个帝国主义国家所占据

着( 生活在上海的人们处于水深火热之中( 舞蹈却

是打破一切身份地位束缚( 人们共通的方式) 又

如* !上海舞印在了我的脑海里) "

0%"1%

!上海舞"

是叙述者安东尼奥记忆中小时候父亲在俱乐部所跳

的茶舞和穿着长筒丝袜和高跟鞋的女人) 安东尼奥

强调* !上海舞( 我骨子里的东西) "

0%"1"

!上海舞"

对叙述者安东尼奥来说( 是存在于自己出生地的东

西( 在回到出生地以前( 所有有关 !上海舞" 的

印象都源于父亲( 自己与 !上海舞" 犹如自己与

!父亲" 一般( 回到出生地寻找父亲的痕迹( 也是

%!
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寻找 !上海舞" ) 安东尼奥又特意指出* !上海

舞) 从一根古老的线轴上抛一根线* 得到的是方向

的迷失和稳定性的消除) "

0%"1!

!上海舞" 是叙述

者寻找父亲和祖先们历史足迹的一条线索( 但是要

捕捉父亲非常难( 他放浪形骸( 在上海的上流社会

各处混迹( 从早到晚一刻不停) 叙述者安东尼奥还

将上海舞称为* !无名氏) 梅毒) "

0%"1$!将 !上海

舞" 称作无名氏( 说明 !上海舞" 的捉摸不透(

又比作梅毒( 说明 !上海舞是种瘟疫( 是令人厌

恶- 令人羞耻的传染病( 代表人们无法克制的欲

望) 安东尼奥最后总结* !上海舞( 一种经历( 一种

生命礼仪) "

0%"1$-

!上海舞" 有如女性分娩般( 既有

痛苦( 又有喜悦( 但它是每个人都拥有的经历( 抛

弃一切都要进行的舞蹈) !上海舞" 是典型的在上海

这个鱼龙混杂( 阶层复杂的地方所有的现象( 是当

时人们的群体记忆) 小说中它始于上海( 但不只在

上海( 在 !台风警报" 一章中讲到某个圣诞夜爆发

了舞蹈病% 在 !情感生活" 一章中( 父亲醉酒后跟

!我" 说( 母亲被迫与一个日本上校跳了舞) 上海

舞在生活中继续- 蔓延- 渗透- 记录)

语言游戏 #0H$&31-H*,'$ 是英国哲学家维特根

斯坦 #S#4I*2 O*..2,%-.,*%$ 后期所提出的哲学概

念) 该概念最初是指 !孩子刚开始使用语词时的

语言方式" ( !是语言的原始形式" 或原始语言(

在这些原始形式中( 思想的过程相当简明) 维特根

斯坦认为语言是一种与其他行为举止编织在一起的

一种活动( 人类是这种活动或者说游戏的参与者(

在游戏中感受到乐趣( 同时也遵从一定的游戏规

则0%!1

) 维特根斯坦在讲到私有语言时如是说* !这

种语言的语词指称是只有讲话人能够知道的东西%

指称他的直接的- 私有的感觉) 因此另一个人无法

理解这种语言) "

0%$1$(-

.上海舞/ 这部小说中所出

现的 !上海" 也可称为某种 !私有语言" ( 但作

者仿佛在与读者玩语言游戏一般( 在他的世界里(

他可以指定自己的游戏规则( 叙述者可以随意定义

一个众所周知具有明确且固定意义的词) 在 !开

往中国的慢船" 这一章中( 叙述者给予 !上海"

辞典式的定义* 动词( 下药或让人失去知觉( 然后

登上一条需要人手的船0%"1$(

% 名词( #澳新语言$ 一

只弹弓0%"1%"

) 叙述者用其私有语言 !上海" 来造句*

Q.*-&'-" H"--*K',." K,-1&%21&*,4 K/ %"-.&'2*&7

0%)1怀乡

也可能会被 !上海" #下药$ ) 这是属于叙述者当

时的直接感受( 在上海的记忆浓缩成一个专属于叙

述者的动词和一个名词( 说明上海对他来说印象深

刻( 是一个使人混沌( 使人迷失的地方( 无法整体

形容( 但又散于细枝末节( 像儿时记忆中的弹弓一

样清晰可触)

后现代主义文学是以 !语言" 为中心的( 而语

言的不确定性是后现代主义小说家自由地创造自己

的 !世界" 的象征) 当今世界处于全球化的时代(

而世界文学也随之处于全球化语境之下) 卡斯特罗

是一个澳大利亚华裔作家( 身上流着葡- 中- 英三

国的血液( 掌握多国语言( 是C$*&%%&P&2%*%"所指

的跨文化作家 #.$&%-3#'.#$&'I$*.,$-$ ( 这些富有想

象力和创造力的作家因为经历文化异位( 感受着与

一般人不同的跨文化生活方式( 精通双语或多语(

使得其肉体经历着多元文化- 地理- 领土( 而精神

则沉浸于多样差异性和流动- 不确定的身份0%*1

)

.上海舞/ 是一部英语写成的小说( 但并不是一词

一句都是英语) 作者以其跨文化的身份和立场( 在

小说中也灵活穿插其他语言( 巴赫金则称之为异质

语 #1,.,$"2'"--*&$ ) 他认为语言的发展过程同时受

到向心力和离心力的影响( 向心力使语言使用趋于

统一和稳定( 而离心力则使语言发生创造性的变化(

产生异质的- 杂合的语言0%+1

) 巴赫金提出无论以何

种原则创造出来( 异质语都是一种以词汇的形式将

特定的世界观概念化的独特语言现象( 它们有着自

己的存在目的( 意义和价值0%-1

) 异质语的存在从语

言层面丰满了小说的内容( 丰富了小说的读解意义)

以下是小说中异质语的举例)

#$$ 2("$"%3,2*+,% +"*3,( .1,K&K/ 3"#21,4

&%4 K&I',4 &%4 3&.,$I&#',4( G1/$3 G1/$3 G1/$3( *%

.*?,I*.1 .1,I1,,T*%2 K"*',$-7

0%)1%其中 G1/$ 不仅是

一个拟声词( 也是葡语和西语中妓女的意思)

#%$ P,-&H&$,3*4"

0%)1"+是葡语和西语中的 !失

踪者( 去向不明者" )

#"$ G$"(*.,$4,''"33&-*"%7

0%)1!* 这是法语中

!把握机会" 的意思)

#!$ P*?*%#*[\"(?/ )%3',9,?,-&*4( *-&

$,'&N&.*"%% &H&$.*&'$,?*--*"% "(H,%&'./2

0%)1-!中的

P*?*%#*[\" 是葡语中 !减少- 削弱" 的意思)

#)$ G&-&1*#B,K$,I$ ." H&--"+,$( ." -H&$,%

." '*?H "$." 4&%3,*% &'*?H*%2 (&-1*"%7

0%)1(!其中的

H&-&1 是希伯来语)

#*$ R-*#S&.*%$ ( K"%,% ?"#.17N23 B,-#$>

(&3,4 @#-.&-.1,-1*H H*.31,4( &%4 1*-',2 I&-I,42,4

K/ .1,-.,,$*%2 3"'#?%( 4*-'"3&.*%2 1*-1*H7

0%)1((

"-是拉丁语 !骨头" 和 !嘴巴" 的意思) 作

"!
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者在文中给出了该词的原意( 却并未按原意来使

用( 而更像是一个生动的拟声词)

#+$ 01,1#%2 .1,-,"#.-" "(.,% .1&..1,'"3&'-

K,2&% ." $,(,$." 1,$?&'&4/ &-(2(0(2-##( .,$$*K',(

4$,&4(#'7

0%)1$$&

R-"$"-1**是日语恐567( 意为 !可

怕的" )

0""% .1,/ 3&'',4 1,$R-"$,% .1,.,$$"$7

0%)1$$&

R-"$,即日语恐5( 意为 !害怕( 恐怖" )

#-$ 51,,'4,$-2&+,1*?&%&.*+,%&?,." ?&F,

1*? -H,3*&'&%4 3&'',4 1*? M$/$)#%#%+$% I1*31 *%

5&2&'"2 ?,&%-&H,$-"% "(2$,&.%&.#$&'&K*'*./7

0%)1$$*

M$/$)#%#%+$%是通用于菲律宾群岛的他加禄语( 意

为 !具有极大天赋的人" )

#($ 9"-.'/ .1"#21( 1,$,?,?K,$-01&%21&*(

.1&. 4&%2,$"#-( ('#*4( -1*(.*%2 H'&3, "( $&*%/

,+,%*%2-( -',,.*%2 &(.,$%""%-( #?K$,''&-( 2"I%-

&%4 -3,%.,4 I"?,% I*.1 -?&''(,,.&%4 O#G$(2'*(.*%2

*% .1,I*%47

0%)1$"+

X*H&"-是汉语 !旗袍" )

#$&$ O,3&'',4 1*? C1 J]%2( "$J$&%4&4(

&%4 1,I"$,(,'.-'*HH,$-&%4 -.&/,4 *% 1*-$""?I1,%

I,3&?,( 3'"-*%2 .1,4""$"% #-7

0%)1$"(

C1 J]%2 是

粤语外公的叫法 !阿公" )

德里达在谈及言语与书写的第一性问题时( 提

出在文学与诗歌写作当中( 突破性是更具稳妥和穿

透力的( 而所谓突破就像是中国传统意象对庞德诗

歌创作的影响( 具有跨文化的历史意义) 如德里达

一样( 卡斯特罗认可在跨文化的沃土之上( 多语种

所带来的解放可能性与创造潜能可以避开单一语种

所框定的身份认同和所谓的现实0%(1

)

三- .上海舞/ 的线条意象

米勒对线条意象产生的兴趣颇浓( 在 .阿里

阿德涅之线* 故事线条/ 一书中( 他指出线条意

象无论指称何物( !线条的主题- 意象- 概念或形

式结构其实并不是引导走出迷宫的 &线索' ( 而是

自身构成迷宫) 沿线条的主题向前走( 并非要简化

有关叙事形式缠结不清的问题( 而是要从某一特定

的切入点来追溯一团乱麻的复杂走向"

0"&1

) .上海

舞/ 这部小说共 *& 个章节( 除末章无标题外( 其

他章节均有标题 #包含枕边书( 即叙述者的随

笔$ ( 每一个标题都存在意象( 如 !开往中国的慢

船" !突然冒出的尼日利亚人" !世界屋脊" !台风

警报" !建筑" 等等( 然而整部小说以这五十几个

标题串联起来并不存在时间- 空间和逻辑的顺序(

它们都是一个个独立的意象( 构成以这个意象为中

心的五十几个篇章( 作者的思绪到哪里( 小说这座

迷宫便拐向哪个路口) 但是标题必是这一章节的主

题( 是作者思绪的源头) !建筑" 一章讲述威利舅

舅给 !我" 打电话叫我到他的黄金别墅居住( 我

乘坐飞机到香港( 并从过去的记录开始回忆舅舅-

婶婶和外公( 建筑犹如一个记忆宫殿( 慢慢打开过

往) !摆渡" 一章由 !我" 乘船回到香港开始( 在

渡船上我回忆到母亲曾经在颠簸的船上难产生下了

我的孤独悲惨经历)

88 "一# 毫无头绪的开端

传统的叙事文均是具有开头- 中部和结尾的一

个统一体( 而米勒认为叙事线条的开端和结尾都不

可能存在( 中部也被各种因素所分离0$(1

) .上海

舞/ 这部小说犹如一个没有入口和出口的迷宫一

般( 从一开始( 读者从 !开往中国的慢船" 开始(

跟随叙述者搭上去往上海的船( 读者并不知道叙述

者为什么来到上海( 来到上海之后要干什么( 只能

跟随叙述者眼前所展现的东西继续读下去) 正如米

勒所说* !开头巧妙地遮盖住了源头的缺失所造成

的空白( 因为这一空白既处于文本的线条之外( 又

作为不完整的信息所组成的松散的线股处于文本的

线条之内( 而这些松散的线股将我们引向尚未叙述

的过去) " !上海舞" 便是一根线( 让 !我" 回忆

起小时候父亲提及过的( 从而勾起浑浑噩噩度过四

十年的 !我" 回到中国的欲望) 然后( !我" 开始

凭旧照片在上海找寻父亲曾经存在的痕迹) 真正导

致 !我" 来到上海的却隐藏在小说的中部 !葡式

免治" 一章中( !我" 与鲁西4阿恩霍尔特的失败

婚姻导致 !我" 急于在澳大利亚浑浑噩噩的四十

年中找寻一个出口)

88 "二# 叙事线条中部的非连贯性

叙事线条的奇特之处在于无法区分相关的和不

相关的时间( 无法将离题的成分与笔直狭窄的主线

条区分开来0$(1

) 后现代小说呈现出对开放性情节

的召唤( 表现为因果关系的消退( 情节平淡- 朦胧

乃至支离破碎0"1

) .上海舞/ 整部小说每一章节都

是迷宫的一扇门( 读者随叙述者 !我" 从 !开往

中国的慢船" 开始( 仿佛瞬间移动般进入迷宫之

中( 之后的每一章节都是迷宫的一个房间( 而打开

房间的门便是章节的标题( 是由作者的思绪变成

的( 因而叙事线条是作者赋予读者的一根根断绳(

!!
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绳子的两端曾与哪一段绳连接( 读者不知道( 作者

也不知道) 在第一章以及 !叙述者的枕边书" 后(

呈现在读者眼前的是叙述者父亲的遗嘱( 而并未交

代叙述者是如何得到遗嘱的( 下一章 !突然冒出

的尼日利亚人" 里( !我" 又回到了香港% 之后(

叙事场景在巴西- 上海- 香港- 澳门- 悉尼- 伦

敦- 利物浦- 重庆- 大西洋的无名小岛- 长崎等世

界各地转换( 时间也从 $+ 世纪到 %& 世纪来回穿

梭( 在这个迷宫中( 读者随叙述者不断流浪( 不断

接触从过去到现在形形色色的人物) 卡斯特罗认为

文学中真正的创造是将一些起初互相并无联系的概

念和形式重新结合在一起0"$1

) .上海舞/ 中的各个

章节之间并无直接的联系( 场景犹如走马灯一样呈

现在读者眼前) 一开始以孑然一身的姿态出现在读

者面前的叙述者安东尼奥也随着小说的出场人物渐

渐绘出以他自身为起点( 自下而上的两个家族族

谱) 作者似乎在小说开始之前就给出了答案( 又似

乎是为了方便读者理解与主人公安东尼奥相连的人

物关系( 但安东尼奥对自己身份认同的不确定并不

是简单一纸图谱可以分明的) 在小说中( 他可能对

自己与这个世界有了更多的了解从而有了一些进

步( 但他不会变成一个完全安于自己身份位置

的人0"%1

)

88 "三# 戛然而止的结尾

米勒认为不存在叙事线条的结尾( 至多只存在

结尾的感觉0$(1

) 笔者认为在这个迷宫中( 并没有

所谓的出口( 因为整部小说并无所谓 !完整性"

可言) 文章最后( 读者又随叙述者回到了甲板上(

跳起上海舞( 船并不知道驶向何方( 整部小说恍如

一个跨越了几百年的梦( 在最后一刻( 作者点醒读

者( 该关闭思绪回到现实中来了( 同时( 小说迷宫

也在此刻消失( 所有的房间- 所有的门都一并消失

在了不知驶向何方的船) 如果说叙述者整个家族的

历史是这部小说暗藏的脉络( 那么叙述者作为整个

家族的最后一代( 他的结局就是故事的结局( 然而

作者并未交代叙述者的去向( 他的人生- 他的爱

情- 他的事业- 他的旅行( 一切都不确定)

四- 文本的重复

米勒在其 .阿里阿德涅之线* 故事线条/ 一

书中指出任何小说文本都是由横纵两轴的交叉交织

构成的( 横轴称为 !线条" ( 纵轴称为 !重复" )

而在其另一部重要论著 .小说和重复/ 中( 他指

出( 重复有两种形式* 一是文本内的时间- 场景-

母题- 人物- 意象等的一再出现% 二是文本内的话

语符号对文本外的某种事物或精神观念的再现或复

制0""1

) 在 .上海舞/ 这部小说中( 叙述者共有四

个同父异母的姐妹( 两两分别是亲姐妹( 姐妹们的

出场频率很高( 在第一次交代清楚姐妹们与叙述者

的关系后( 作者依旧重复使用 !1&'(>-*-.,$#-$ " (

强调叙述者安东尼奥没有一个亲兄弟姐妹) 作为父

亲第三次婚姻( 母亲第二次婚姻所生下的孩子( 安

东尼奥无法感受到家应该带给自己的温暖( 同时家

族的复杂关系使他无法确定自己的身份( 就像在漂

泊的船上出生之时一样( 一直是一个无根之人)

小说中安东尼奥的舅舅威利的黄金别墅

#9&-"% 4'R$$ 多次出现) 在 !建筑" 一章中( 威

利舅舅要我住进他的黄金别墅( 自此之后( !动乱"

!收藏" !窥视癖者" !重建" !回归" 这几个不连续

的章节均出现了我住在黄金别墅时的情节( 黄金别

墅似一个线索( 串起一条时间线) 别墅是外公维吉

尔4容传给舅舅的( 住在黄金别墅期间( 安东尼奥

通过别墅里的东西回忆起舅舅- 外公( 从而断断续

续地回忆起自己的母系家族的历史) 在别墅中居住

的时间并不长( 却已踏过了千山万水( 跨越了几个

世纪)

台风是亚洲太平洋出现的天气现象( 台风中心

平静如水( 四周则风雨晦暝) 小说中有一章标题为

!台风警报" ( 另有一章标题为 !台风" ) !台风警

报" 一章中作者重复了三次 !英国没有台风" ( 欧

洲虽有各种风暴( 但是没有 !台风" ) 在 !台风"

一章中( 叙述者称 !中国的大风叫台风"

0%"1"-*

) 在

叙述者眼中( !台风" 象征着中国( 它的到来是汹涌

的( 而身处中国( 则像身处台风中心一般( 让他感

到平静得窒息) 叙述者从澳大利亚来到中国( 卷入

!台风" 中( 卷入自己家族历史的洪浪中( 当离开

中国时( 一切就像台风过后一样恢复平静) 对于一

个无根之人来说( 何处是归处便是无处是归处)

五- 结束语

本文以解构主义的视角( 从异质性- 线条意象

和文本的重复三个方面来分析 .上海舞/ 所呈现

出的不确定性) 作者以其炉火纯青的语言技巧在小

说中布下一个个谜题( 创作的过程是一个游戏过

程( 而阅读更是一个解构谜题的游戏)

布赖恩4卡斯特罗的小说 .上海舞/ 讲述的

)!



####### 上 海 理 工 大 学 学 报 #社会科学版$ %&%& 年 第 !% 卷#

是记忆与忘却( 主人公安东尼奥一心回到出生地寻

找关于家族的历史( 却最终放下了要寻找的所谓真

实) 他甩掉了精神忧郁症( 看到它被勾在窗台上(

而 !这个破东西" 让他受了不少罪0%"1!&-

) 甩掉忧

郁症并不是任由自己成为一个身份不明确而无根的

人( 而是放弃这种狭隘的界定( 解放自我)

卡斯特罗以其对多元文化的感受和理解( 创造

出 .上海舞/ 这样一部充满了不确定性的后现代

小说) 他曾称作家们一直身负一种名为 !非此即

彼" 的残酷重担* 这是因为人人都想要理性而不

是模棱两可0-1%($

) 他不希望读者和外界评论者们给

他贴上 !华裔" !澳大利亚" 作家的标签( 对于他

的作品的解读也不会盖棺定论) 后现代主义小说语

言游戏的主角是读者0$1

( 读者打开小说的那一刻

便是小说新生命开始的时刻) 米勒的解构主义文学

批评反对 !逻各斯中心主义" ( 认为文学文本存在

多种混杂的元素而使得文本意义难以确定( 多股叙

事线条也分解了意义中心( 而各种形态的重复现象

使得文本又充满了多种解释的可能性)
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